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 مقدمةال

يرى كثير من الباحثين أن العصر الذي نعيش فيه هو في الجانب الفني عصر الدراما المرئية، 

وذلك لأن الواقع المرئي والمشاهد هو الذي فرض نفسه، فإننا لا نكاد نشعر أن هناك رواية ولا 

وهذا قد ، الدراما التلفزيونيةديواناً شعرياً، قد حظي من عامة الجمهور بالاهتمام أو التأثير مثل 

يعود إلى قدرة الأعمال التلفزيونية على جذب جمهور المشاهدين بلا استثناء، كما قد يعود إلى 

 طغيان ثقافة الصورة التي اجتاحت كل مجالات الثقافة.

الناس يفوق تأثير مئات الكتب  لر مسلسل واحد ناجح فنياً على عقو وكثيراً ما نلاحظ أن تأثي

هذا لا يعني إنكار تأثير الأجناس الفنية والأدبية الأخرى في والمحاضرات، وآلاف الخطب، و 

صياغة الوجدان وتغذية العواطف والأفكار، فكل أداة من أدوات الفن طرقها وخصائصها وقوالبها، 

 لكن للدراما المرئية أهمية خاصة كونها متواصلة ومفتوحة على مختلف الأجناس الفنية الأخرى.

التلفزيونية لم يتجاوز عمرها سوى عشرات السنين، إلا أنها استطاعت وعلى الرغم من أن الدراما 

أن تنجح في انتزاع مكانتها من بين غالبية وسائل التعبير الفنية الأخرى، حيث أنها اشتملت على 

مجمل الخصائص والمميزات التي تمتلكها الوسائل الفنية الأخرى، وهذا ما دفع البعض إلى القول 

 ية على ولادة فن ثامن وهو فن الدراما التلفزيونية.أن هناك مؤشرات قو 

حيث إن الدراما التلفزيونية كسابقاتها من الفنون بدأت تصنع لنفسها وجهاً واضحاً وملامح 

راسخة، فكما استطاعت السينما أن تأخذ الكثير من صفات المسرح وبقية الفنون الأخرى التي 

خذ بعض صفاتها من السينما ومن بقية الفنون، وهي سبقتها، كذلك بدأت الدراما التلفزيونية تأ

تستخدم الكلمة والصورة والفعل الدرامي والموسيقى والإضاءة والحبكة القصصية ضمن 

 خصوصية معينة.
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ومن بين مختلف الموضوعات التي يتم تناولها في الدراما التلفزيونية يتم تناول موضوعات ذات 

التراث في الحياة الاجتماعية والثقافية للمجتمعات كافة، صلة بالتراث، وهذا تأكيد على أهمية 

وفيه تأكيد على أهمية نقل هذا التراث عبر الأجيال، وهنا تظهر أهمية وسائل الأعلام في عملية 

النقل هذه، ولاسيما الدراما التلفزيونية، حيث تحظى بشعبية كبيرة وبنسب مشاهدة عالية من 

 مختلف شرائح المجتمع.

بر الأعمال الدرامية أحد أهم البرامج المقدمة على شاشة التلفاز، كونها تؤثر في ثقافة وكذلك تعت

الناس واتجاهاتهم، إذ إن أي ثقافة لا تخلو من وجود نسق للقيم خاص بها، بل إن في أية ثقافة 

برر يوجد نسق للقيم هو الذي يعطي هذه الثقافة تماسكها واستقرارها واستمرارها كما أنه هو الذي ي

 سلوك الأفراد وأفكارهم والخصوصية الثقافية.

 التلفزيونيةإن الجمهور في مملكة البحرين يتعرضون إلى الكثير من الأعمال الدرامية  ولا شك

كالمسلسلات والمسرحيات التي تعكس التراث البحريني، ولذا تسعى الدراسة الحالية التعرف على 

 .البحريني للتراث التلفزيونيةواقع تناول الدراما 

الإطار المنهجي للدراسة، وقد تناول الباحث الدراسة في ثلاثة فصول، حيث يتناول الفصل الأول 

والفصل الثاني الإطار النظري للدراسة، والفصل الثالث الجانب التحليلي للدراسة، ثم النتائج 

 والتوصيات.

  



4 التراث البحريني كما تعكسه الدراما التلفزيونية

4 

 الدراسات السابقة:

التراث والموروث الشعبي في الدراما  تناولتواجهت الباحث صعوبة في الوصول إلى دراسات 

حث بالبحث عن دراسات وظفت التراث الشعبي في مختلف الأعمال االتلفزيونية، ولذا قام الب

التراث الشعبي في الأعمال المسرحية،  عالجتالدرامية، فتوصل إلى بعض الدراسات التي 

 سات.وأخرى في الأعمال التلفزيونية، وفيما يلي عرض لهذه الدرا

 أولًا: الدراسات العربية:

، بعنوان توظيف التراث الشعبي في المسرح الجزائري: الأقوال، 1(2016دراسة زريبي سميرة، )

هدف من خلالها معرفة الدوافع والأسباب التي  أنموذجاً،–الأجواد، اللثام لعبد القادرة علولة 

سرحياته، ومعرفة طبيعة تعامله دفعت الكاتب المسرحي علولة إلى توظيف التراث الشعبي في م

مع هذه الأشكال التراثية، ومعرفة مدى مساهمة هذه العناصر في التعبير عن واقع المجتمع 

الجزائري، ولتحقيق هذه الأهداف اعتمد الباحث على المنهج الوصفي التحليلي، وتوصلت الدراسة 

 إلى مجموعة من النتائج من أهمها:

لولة وفي مسرحياته هو التراث والموروث الشعبي، إن العنصر الأساسي في مسرح ع •

 حيث اعتمد عليه بشكل كبير لتأصيل المسرح الجزائري.

اعتمد مسرح علولة في مسرحياته على اللهجة العامية في الجزائر بهدف التقرب أكثر من  •

 الجمهور الجزائري.

والتي تعتمد على التراث الشعبي في نشر رسائل  أسهمت المسرحيات في مسرح علولة •

 توعوية وتثقيفية بالواقع الذي تعيشه الجزائر لاسيما في فترة الاستعمار الفرنسي للجزائر.

                                                           
رسالة أنموذجاً، –زريبي سميرة، توظيف التراث الشعبي في المسرح الجزائري: الأقوال، الأجواد، اللثام لعبد القادرة علولة  .1

 م.2016كلية الآداب واللغات، جامعة بسكرة، الجزائر،  ماجستير غير منشورة،
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، بعنوان تجليات الحكاية الشعبية والأسطورة في مسرح ولد عبد 1(2016دراسة عتو آمنة، )

سرح ولد عبد الرحمن كاكي مع الموروث هدف من خلالها معرفة كيفية تعامل م الرحمن كاكي،

الشعبي، وكيفية توظيفه واستخدامه في الأعمال المسرحية، وقد اعتمد الباحث على المنهج 

 الوصفي، حيث قام بتحليل عدد من المسرحيات، وخلصت الدراسة إلى الآتي:

إن مسرح ولد عبد الرحمن كاكي عمل على توظيف غالبية مواد التراث والموروث  •

 بي كالحكايات والأساطير والأمثال الشعبية.الشع

إن المسرح الجزائري هو مسرح تراثي بالمقام الأول، كونه يختار التراث ويوظفه بأسلوب  •

 تربوي وتوجيهي وتعليمي.

هدف  ، بعنوان حضور التراث الشعبي في المسرح العربي،2(2015دراسة، معروف مختارية، )

من خلالها التعرف على أهم الأعمال والتجارب المسرحية العربية التي وظفت الموروث الشعبي 

في الأعمال المسرحية، وقد اعتمد الباحث على المنهج الوصفي، حيث استعرض العديد من 

الأعمال المسرحية لأشهر الكتاب والفنانين العرب الذين وظفوا الموروث والتراث الشعبي في 

هم، وخلص إلى وجود العديد من التجارب في الوطن العربي التي وظفت التراث الشعبي في أعمال

أعمالها المسرحية كما في أعمال الكاتب السوري سعد الله ونوس، وكما في أعمال الكاتب 

المغربي عبد الكريم برشيد، وأعمال الكاتب الطيب صديق، وإن جميع هذه الأعمال وظفت التراث 

 إرسال رسائل تثقيفية وتوعوية ولها تأثير في سلوك الأفراد.الشعبي بهدف 

                                                           
كلية الآداب  رسالة ماجستير غير منشورة،عتو آمنة، تجليات الحكاية الشعبية والأسطورة في مسرح ولد عبد الرحمن كاكي،  .1

 م.2016واللغات، جامعة تلمسان، الجزائر، 
العدد الثاني، مخبر النص المسرحي الجزائري،  مجلة النص،، حضور التراث الشعبي في المسرح العربي، معروف مختارية .2

 م.2015الجزائر، 
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، بعنوان واقع التراث الشعبي في المسرح العربي: المسرح 1(2014دراسة علي عبدالله، )

هدف من خلالها معرفة واقع التراث الشعبي في المسرح العالمي والعربي  العراقي نموذجاً،

لموروث الشعبي وتوظيفها في المسرح العراقي، والعراقي، ومعرفة الجوانب الموسيقية في ا

ولتحقيق أهداف الدراسة اعتمد الباحث على المنهج التاريخي والمنهج الوصفي التحليلي، حيث 

اختار الباحث عينة قصدية مؤلفة من ثلاث أشكال من التراث الشعبي وهي: المقامات، والأمثال 

 من النتائج كان من أهمها الآتي: الشعبية، والأهزوجة، وتوصلت الدراسة إلى العديد

أن إدخال الموروث الشعبي جعل من العرض المسرحي أكثر إمتاعا وأصدق إقناعا،  •

 حيث يسعى في مضمونه إلى التوجيه التربوي والتأثير في السلوك.

إن توظيف الموروث الشعبي في العمل المسرحي ساهم بقراءة نقدية هادفة للموروث  •

كري والعلمي والفني والثقافي والجمالي، حيث جمع بين الأصالة التاريخي والديني والف

 والمعاصرة، وتأكيد الهوية الثقافية والخصوصية الحضارية.

إن استخدام الموروث الشعبي في العمل المسرحي ساهم في نقل العمل المسرحي من  •

 مي.المسرح التسجيلي إلى استثمار التراث والموروث الشعبي والتعبير عنه بشكل درا

، بعنوان الموروث الشعبي في الدراما التلفزيونية 2(2011دراسة سامي محمد عبدالله علي، )

هدفت الدراسة معرفة نوعية القضايا التي تتناولها الدراما التلفزيونية بالمعالجة  البحرينية،

اف كموروث شعبي، ومعرفة الاتجاه الذي تعكسه الدراما في عرضها لهذا الموروث، ولتحقيق أهد

الدراسة اعتمد الباحث على منهج المسح الإعلامي، حيث اعتمد الباحث على العينة العمدية فقام 

                                                           
، 17المجلد  مجلة البلقاء للبحوث والدراسات،علي عبدالله، واقع التراث الشعبي في المسرح العربي: المسرح العراقي نموذجاً،  .1

 م.2014، جامعة عمان، الأردن، 1العدد
 والآداب العلوم كلية رسالة ماجستير غير منشورة،سامي محمد عبدالله علي، الموروث الشعبي في الدراما التلفزيونية البحرينية،  .2

 م.2011، قسم الإعلام والعلاقات العامة، الجامعة الأهلية، مملكة البحرين، والتربية
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)ملفي الأياويد( و)فرجان لول(، وخلص إلى مجموعة من  مسلسليبمسح شامل لجميع حلقات 

 النتائج كان من أهمها:

ة، ثم عادات وتقاليد أن معظم القضايا التي تتناولها الدراما تتعلق بتعديل للمفاهيم الخاطئ •

 اجتماعية.

 الاتجاه الذي تعكسه الدراما في تناولها للموروث الشعبي لم يكن واضحاً. •

أهم القيم التي تعكسها الدراما في تناولها للموروث الشعبي هي: التعاون، والمساواة،  •

 مع،والتضحية، وتقارب النسب، وأكثر القيم السلبية التي تعكسها الدراما هي اليأس، والط

 والحيلة.

 ثانياً: الدراسات الأجنبية:

بعنوان، تأثير الدراما التاريخية على تصورات  1(et al,Juliana L , 2016دراسة )

هدفت الدراسة إلى معرفة واقع تصوير الأحداث التاريخية في البرامج  الجماهير حول الماضي،

التلفزيونية الشعبية، واكتشاف الطريقة التي يتم بها عرض الفترات التاريخية بشكل قصص 

درامية، ومدى تأثير هذا العرض في تصورات المشاهدين، ولتحقيق أهداف الدراسة استخدم 

، وخلص لعدد من المسلسلات التاريخيةقام بتحليل مضمون الباحث منهج المسح التحليلي، حيث 

 إلى عدة نتائج من أهمها:

وعرضها بشكل درامي، مما أكسب  بشكل قصصيالتاريخية تم تصويرها الأحداث أن  •

 عريضة. يةشعبية كبيرة وجماهير  الأعمال ههذ

                                                           
1 .Juliana L & David-Silva & Cardeal Pádua, The impact of historical drama on the perceptions 
of the masses about the past, International Journal of Social Sciences, Volume 3 Issue 1, 
2016. 
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تعمل هذه المسلسلات التاريخية على تثقيف جمهور المشاهدين، فإضافة إلى الإمتاع إلا  •

 بالتاريخ. يةوتعليم يةتثقيف اتعمليأيضاً أنها تمارس 

هدفت  بعنوان دلالات التراث في الأعمال الدرامية، 1(Diana Gonçalves, 2015دراسة )

مية سواء في الأفلام أو المسلسلات الدراسة إلى تقصي مدلولات التراث في الأعمال الدرا

التلفزيونية، حيث عمل الباحث على حصر بعض المسلسلات والأفلام الأمريكية التاريخية، بلغ 

، ثم قام الباحث برصد الفكرة العامة أو أكثر 3، بينما عدد المسلسلات كان 8عدد الأفلام 

 مال فتبين الآتي:الموضوعات التراثية التي تم تناولها في كل عمل من هذه الأع

تقوم الفكرة العامة في معظم هذه الأعمال على تناول السحر أو القوة الخارقة كأحد  •

 الموروثات الثقافية الشعبية.

دائماً ما تترك الأعمال الدرامية التي توظف موضوعات التراث انطباعاً حسناً لدى  •

 السابقة.المشاهدين، كونها تذكر الأجيال الحالية بإنجازات الأجيال 

دراسة : الخيال خلال من بعنوان الواقع Katherine Anne Donahue, 2014))2دراسة 

 هدفت الدراسة إلى التعرف على دقةالماضي،  نحو الجمهور آراء على التليفزيونية الدراما تأثير

 التاريخية الرواية تأثير اكتشاف بقصد المعاصرة التليفزيونية الدراما في التاريخية الفترات تصوير

للمجتمع، وقد  الجماعية الذاكرة على ذلك وتأثير نحو الماضي، المشاهدين تصورات على

(، Downton Abbeyاعتمدت الدراسة على المنهج التحليلي بالتطبيق على المسلسل التاريخي )

 وتوصلت الدراسة إلى العديد من النتائج من أهمها الآتي:

                                                           
1 .Diana Gonçalves, The significance of heritage in dramas, graduate journal for the study of 
culture, Issue 4, usa, 2015. 

2 .Katherine Anne Donahue, Fact Through Fiction: A Case Study of Televised Historical Drama's 
Influence on Audiences' Perceptions of the Past, USA, BOSTON COLLEGE, THE COLLEGE OF ARTS AND 
SCIENCES, 2014. 
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 بالإعدادات المحيطة المدركة الدقة من جو بتهيئة اهتمامًا أكثر آبي مسلسل داونتون  أن

 السلوك فئة في والعلاقات الشخصيات في الدقة عرض في بكثير نجاحًا أقل والتفاصيل، ولكنها

 التاريخية. للمعالم ومراجع

هناك تأثير لمسلسل دانتون آبي على الجمهور من خلال تفاعلهم مع المسلسل، الذي شكل  أن

 ي بالحقبة التاريخية التي يجسدها المسلسل.محور تعليم

 التعقيب على الدراسات السابقة:

: هناك اختلاف بين الدراسات من حيث موضوع البحث، حيث من حيث موضوع البحث. 1

، (2016) سميرة، تناولت بعض الدراسات توظيف التراث الشعبي في المسرح كدراسة زريبي

 عبدالله، ، ودراسة علي(2015) مختارية، معروف، ودراسة (2016) آمنة، ودراسة عتو

، في حين تناولت دراسات أخرى التراث والموروث الشعبي في الدراما التلفزيونية كما في (2014)

 ,Juliana L, et al)جوليان وآخرون  ، ودراسة ديانا(2011) علي، عبدالله محمد دراسة سامي

، ودراسة كاثرين آني (Diana Gonçalves, 2015)، ودراسة غونسالفيس (2016

Katherine Anne Donahue, 2014)). 

اعتمدت معظم الدراسات السابقة على منهج المسح بشقيه الوصفي  من حيث المنهج:. 2

 والتحليلي، ودراسات أخرى اعتمدت على المنهج التاريخي والمنهج الوصفي كما في دراسة علي

 .(2014) عبدالله،

 اختلفت العينة المستخدمة في الدراسات السابقة، حيث اعتمدت دراسة عتو من حيث العينة:. 3

على عدد من الأعمال المسرحية كعينة  (2015) مختارية، ودراسة معروف (2016) آمنة،

ثلاث أشكال من التراث الشعبي وهي:  (2014) عبدالله، للدراسة، في حين اعتمدت دراسة علي
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كما اعتمدت الدراسات الأخرى على المسلسلات  هزوجة،المقامات، والأمثال الشعبية، والأ

، ودراسة ودراسة غونسالفيس (Juliana L, et al, 2016)التلفزيونية كدراسة جوليان وآخرون 

(Diana Gonçalves, 2015)ودراسة كاثرين آني  ، ودراسةKatherine Anne 

Donahue, 2014))لمسلسلات التلفزيونية على ا (2011) علي، عبدالله محمد ، ودراسة سامي

 .(لول فرجان)و( الأياويد ملفي) مسلسليمن خلال 

اعتمدت معظم الدراسات على استمارة تحليل المضمون كأداة لجمع  . من حيث الأداة:4

على استمارتي تحليل  (2011) علي، عبدالله محمد البيانات، كما اعتمدت دراسة سامي

 المضمون والاستبانة.

بينت معظم الدراسات أن جميع الأعمال الدرامية سواء المسرحيات أو  . من حيث النتائج:5

الشعبي في  التراثالمسلسلات أو الأفلام تسهم في نشر رسائل توعوية وتثقيفية، وأن إدخال 

الشعبي في الدراما يعكس  التراثالأعمال الدرامية يجعلها أكثر إمتاعاً، وأكثر إقناعاً، وأن تناول 

 والقيم الاجتماعية الأصيلة.كثير من المفاهيم 

 للدراسة، المنهجي الإطار صياغة:التالية الأمور في السابقة الدراسات من الباحث استفاد وقد. 6

 التي العيّنة تحديد وتصميمها، الدراسة أداة  اختيار للدراسة، النظري  الإطار أجزاء بعض صياغة

 والمصطلحات، المفاهيم تحديد في الآراء بعض تدعيم عليها، الاستبيان استمارة توزيع سيتم

 .فيها الواردة التوصيات من والاستفادة السابقة الدراسات نتائج على والإطلاع

 مشكلة الدراسة

تحظى وسائل الإعلام على اختلاف أنواعها بأهمية كبيرة لدى الجماهير المتلقية، حيث أصبحت 

وسائل الإعلام من أهم مصادر استقاء المعلومات والأخبار، بل إنها تلعب دور مهم في تشكيل 
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الثقافات والاتجاهات، ومن أهم وسائل الإعلام على الإطلاق هو التلفزيون، حيث حظي 

لبالغ من الناس، وترك أثره لدى الجميع، حيث لا يخلو بيت أو مكان من التلفزيون، بالاهتمام ا

 وبقي التلفزيون محافظاً على مكانته بالرغم من تطور وسائل والإعلام وتقدمها.

وهذا يعود إلى ما يقدمه التلفزيون من برامج وأعمال درامية تجذب الناس وتشدهم إلى متابعته 

إناث، كبار وصغار، مثقفين وأناس عاديين، حيث تستطيع الدراما بمختلف فئاتهم، ذكور و 

التلفزيونية تناول مختلف القضايا المجتمعية، بأسلوب مشوق وجذاب، تستدعي الجميع 

لمشاهدتها، وحتى التفاعل معها، والدراما التلفزيونية ليست محصورة بنمط معين من القضايا، بل 

ل مجتمعية، وغير كراثي والتاريخي، ومنها ما يتعلق بمشاهناك تنوع في هذه القضايا، منها الت

 ذلك من القضايا.

أن أهمية المجتمعات تعود إلى أهمية إرثها وتراثها الثقافي والأدبي والقصصي والشعري  كلا شو 

والفني والاجتماعي، والعكس من ذلك صحيح فأهمية التراث تعود إلى أهمية المجتمع نفسه، 

كبيرة وهو موروث فكري تراكم بفعل جهود الأجيال السابقة، فكل جيل ينقل فالتراث الشعبي ثروة 

وبقدر ما اهتم الإنسان بإرثه وتراثه بقدر ما استطاع أن ، الثقافي له إلى الجيل الذي يليه الإرث

يعرف ماضيه وجذوره، وأن يدرك ما صنعه وحققه أسلافه، وأن يرتقي بفكره وثقافة فالتراث 

 بحد ذاته.بمجمله إرث ثقافي 

ولأن كل جيل يعمل على نقل إرثه الثقافي إلى الجيل الذي يليه بواسطة وسائل الاتصال 

المختلفة، وفي الوقت الراهن أفضل من يعمل على نقل أو تصوير هذا التراث هي وسائل الإعلام 

سائل التي تلعب دور ثقافي وتربوي عندما تقوم بنقل التراث من جيل لآخر، ومن بين أهم هذه الو 

التي تعمل على نقل التراث ومعالجته الدراما التلفزيونية، فالعروض المشوقة والجذابة التي تقدمها 
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الدراما التلفزيونية جعلت منها أكثر وسائل الإعلام مشاهدة، ولذا أصبحت من أهم وسائل الإعلام 

 التي تغرس في نفوس وعقول الأفراد المتلقين ثقافات واتجاهات معينة.

 الدراسة الحالية في كيفية تناول الدراما التلفزيونية للتراث البحريني. ةمشكل تحددتوعليه 

 أهمية الدراسة:

 تعود أهمية الدراسة إلى الآتي:

تكتسب الدراسة أهميتها من تعرضها لموضوع هام وله صلة مباشرة بالحياة الاجتماعية  .1

البحريني، والإرث الشعبي، وأنماط والثقافية والأدبية في المجتمع البحريني، وهو التراث 

 توظيفه في الدراما التلفزيونية، وأثر ذلك على الجمهور المتلقي.

التراث البحريني هو جزء لا يتجزأ من التراث العربي، ولا زال مادة خام تحتاج إلى من  .2

 يهتم بها ويوظفها في الدراما التلفزيونية، فتوظيف التراث في الأعمال الدرامية والفنية،

يساعد على نشر الثقافة والتوعية بأهمية التراث وما يتضمنه من عادات وتقاليد وأعراف 

 وآداب توارثتها الأجيال الحالية من الأجيال السابقة.

كما تكتسب الدراسة أهميتها من خلال الكشف عن الفائدة والمعرفة التي يتم تحقيقها من  .3

، وبذلك تتوافر الفائدة للعاملين في الدراما توظيف التراث في الأعمال الدرامية التلفزيونية

 التلفزيونية، والمهتمين بالحقول الثقافية والفنية.

كما تكتسب الدراسة أهميتها من خلال الاتجاه البحثي الذي تتبعه، وهو الاعتماد على  .4

أحد نظريات الاتصال وإثبات فروضها في المجتمع البحريني وهي نظرية الغرس 

 الثقافي.
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 دراسة:أهداف ال

 تحاول الدراسة تحقيق الأهداف الآتية:

 التعرف على الجمهور المستهدف للدراما التلفزيونية التراثية. .1

 التراث البحريني في الدراما التلفزيونية.الكشف عن خصائص وسمات  .2

معرفة أهم الموضوعات ذات الصلة بالتراث البحريني التي يتم تناولها في الدراما  .3

 التلفزيونية.

 أهم الجوانب الايجابية والسلبية التي لازمت التراث البحريني في الدراما التلفزيونية.رصد  .4

 معرفة القوالب الفنية للتراث البحريني في الدراما التلفزيونية. .5

 معرفة المستويات اللغوية المستخدمة في الدراما التلفزيونية. .6

 .معرفة الفترات الزمنية التي تناولتها الدراما التلفزيونية .7

 تساؤلات الدراسة:

 تحاول الدراسة تقديم إجابات حول التساؤلات التالية:

 التراثية؟ما نوعية الجمهور المستهدف للدراما التلفزيونية  .1

 التلفزيونية؟التراث البحريني في الدراما خصائص وسمات  ما .2

 التلفزيونية؟أهم الموضوعات ذات الصلة بالتراث البحريني التي يتم تناولها في الدراما  ما .3

 التلفزيونية؟ما أهم الجوانب الايجابية والسلبية التي لازمت التراث البحريني في الدراما  .4

 التلفزيونية؟ما القوالب الفنية للتراث البحريني في الدراما  .5

 البحريني؟ما الأبعاد الثقافية التي تعكسها الدراما التلفزيونية من خلال تناول التراث  .6
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 مفاهيم الدراسة:

 لتراث:ا .1

يعرف التراث الشعبي بأنه: "كل ما خلفه الأجداد في الماضي من نتاجات زاخرة في مجالات 

الأدب والدين والفن والتاريخ والفكر والعمارة، فيقال التراث الإنساني، أو التراث الأدبي، أو التراث 

بية وقصص الشعبي، ويشمل الفنون والمأثورات الشعبية من شعر وغناء وموسيقى ومعتقدات شع

وحكايات وأمثال تجري على ألسنة العامة من الناس، وعادات اجتماعية مختلفة وما تتضمنه من 

 1طرق موروثة في الأداء التقليدي ومن ألوان الرقص والألعاب والمهارات".

 الدراما: .2

اللاتينية (، أصلها من اللغة اللاتينية، وأنها مشتقة من الكلمة Dramaأن كلمة ) الباحثون يقول 

(Dram ومعناها في اللغة العربية "أن يفعل"، وعليه تعرف الدراما بأنها: "قصة تؤدى، أو ،)

تعمل وتقدم للجمهور، ويقوم بعرض هذه القصة مجموعة من الممثلين تساعدهم بعض الوسائل 

الفنية من ديكور وإضاءة وصوت، أو مؤثرات صوتية، ويمكن أن تقدم هذه القصة على المسرح، 

 2أو الراديو، أو في السينما، أو التلفزيون".

 الدراسة: نوع

تنتمي هذه الدراسة إلى الدراسات الوصفية والتي تسعى إلى تصنيف المعلومات والبيانات التي تم 

جمعها تدوينها، ثم تفسير هذه المعلومات والبيانات ثم تحليلها واستخلاص النتائج منها، الأمر 

دار تعميمات لهذه النتائج, وبناءً عليه فإن الباحث يستهدف وصف الذي يتيح لنا إمكانية إص

                                                           
، المجلد مجلة البلقاء للبحوث والدراساتعلي عبدالله، واقع التراث الشعبي في المسرح العربي: المسرح العراقي نموذجاً، الأردن،  .1

 .50م، ص2014، جامعة عمان، 1، العدد17
 .20م، ص0520دمياط، مكتبة نانسي،  الدراما في الراديو والتلفزيون، المدخل الاجتماعي للدراما،عبد الرحمن درويش،  .2
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وعلاقة ذلك بإدراك الجمهور للواقع الاجتماعي، وذلك من  التلفزيونيةالتراث البحريني في الدراما 

قدمته الدراما التلفزيونية من موضوعات تناولت التراث البحريني، ومن خلال خلال وصف ما 

عن الدراسة الميدانية سيجريها الباحث على الجمهور البحريني عينة تحليل البيانات الناتجة 

 .الدراسة

 منهج الدراسة:

ووفق هذا الإطار يستخدم الباحث منهج المسح لملائمته لموضوع الدراسة الحالية، حيث تعتمد 

كثير من الدراسات الإنسانية على هذا المنهج، كونه يعمل على وصف آراء، أو اتجاهات، أو 

تم أو سلوكيات عينة من الأشخاص تمثل مجتمع ما، الأمر الذي يتيح تعميم النتائج  سمات،

 إليها عن طريق المسح على المجتمع بأكمله الذي اختيرت منه هذه العينة، وبالرغم من التوصل

الدور الوصفي الذي يؤديه هذا المنهج إلا أن بإمكانه أن يقوم بدور تفسيري يشرح فيه الظاهرة أو 

 1الذي تتم دراسته، كما يمكن استخدامه أيضاً في اختبار متغيرات شديدة التعقيد. الحدث

 مجتمع الدراسة:

يعرف مجتمع الدراسة "بأنه جميع مفردات الظاهرة التي يدرسها الباحث سواء كانت الأفراد أو 

 2.الأشخاص أو الأشياء الذين يكونون موضوع مشكلة الدراسة"

التحليلية على جميع المسلسلات التلفزيونية التي تناولت الدراما التراثية يشتمل مجتمع الدراسة و 

 مسلسل. 14وعددها  م2017م إلى سنة 1990من سنة 

                                                           
 .144-143ص م،1999 ،القاهرة جامعة الإعلام، كلية الإعلامية، الدراسات في البحث مناهج الجمال، محمد راسم .1
 .94م، ص2007، 1الأردن، دار الفكر، ط البحث العلمي: مفهومه وأدواته وأساليبه،ذوقان عبيدات وآخرون،  .2
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بحيث تشتمل عينة الدراسة على عدد من المسلسلات التلفزيونية التي تناولت التراث البحريني، 

( مفردة، 89ريني قوامها )حيث قام الباحث بدراسة استطلاعية على عينة من الجمهور البح

بهدف ترتيب المسلسلات حسب الأعلى تعرض للمشاهدة، وبلغ العدد الإجمالي للمسلسلات 

 وهي:م 2017الى  1990تراثي عرض من عام ( مسلسل 14مجتمع الدراسة التحليلية )

 م(1991مسلسل غناوي بو تعب، ) •

 م(1993مسلسل البيت العود، ) •

 م(1994مسلسل فرجان لول، ) •

 م(1995مسلسل عجايب زمان، ) •

 م(1995مسلسل ملفي الأياويد، ) •

 م(1997مسلسل حزاوي الدار الجزء الثاني، ) •

 م(1998مسلسل سعدون، ) •

 م(1999مسلسل سرور، ) •

 م(2001مسلسل ليل النادر، ) •

 م(2003مسلسل عويشة، ) •

 م(2005مسلسل دروب، ) •

 م(2013مسلسل برايحنا، ) •

 م(2014مسلسل أهل الدار، ) •

 م(2016مسلسل حزاوينا خليجية، ) •
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 عينة الدراسة:

تم اختيارها هي سلات السابقة، والمسلسلات التي تم اختيار ثلاثة مسلسلات من بين المسلوعليه 

التي حصلت على أعلى نسبة مشاهدة من قبل الجمهور البحريني، وبحسب نتائج الدراسة 

فإن المسلسلات الأعلى مشاهدة من عن طريق موقع قوقل الاستطلاعية التي أجراها الباحث 

 الجمهور البحريني هي:

 (.1998مسلسل سعدون، ) −

 (.1994مسلسل فرجان لول، ) −

 (.1995ملفي الأياويد، ) −

 الدراسة: اةأد

تعرف الأداة بأنها: "طريقة أو وسيلة تهدف لجمع البيانات والمعلومات من المجتمع الذي تقصده 

الدراسة، وتتنوع الأدوات المستخدمة في الدراسات، ويتم اختيار الأداة بقدر تناسبها مع الدراسة، 

 1، والملاحظة، والمقابلة.....الخ".الاستبيانفهناك أداة 

الباحث في جمع بيانات الدراسة التحليلية على استمارة تحليل المضمون، وفي إطار ذلك  اعتمد

قام الباحث بتصميم استمارة تحليل مضمون محددة بفئات لتحليل شكل ومضمون المادة الدرامية 

 المقدمة في المسلسلات التراثية، والتي تم عرضها على تلفزيون البحرين.

 المضمون: خطوات إعداد استمارة تحليل

 . الهدف من تحليل المضمون:1

                                                           
 .145ص ،م1988 ،والتوزيع والنشر للطباعة قباء دارالقاهرة،  الدولي، والاتصال العام والرأي والاتصال البحث مناهج بدر، أحمد .1
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 التعرف بهدف البحرينية التلفزيونية المسلسلات من لعينة المضمون  تحليل أداة  الباحث استخدم
 الذي المضمون  نوعية الدرامي، المسلسل عن الأولية البيانات: مثل البيانات من مجموعة على

 تعكسها التي والقيم المسلسلات، في الظاهرة الاجتماعية والعادات المسلسلات، تتناوله
 .المسلسلات

 . تحديد البيانات المطلوبة:2

 وشملت لها، النظري  والمدخل وتساؤلاتها الدراسة أهداف ضوء في المطلوبة البيانات تحديد تم -

 نوعية المسلسل، يتناوله الذي المجتمع المسلسل، عن الأساسية البيانات: البيانات هذه

 الدرامي القالب المستهدف، الجمهور البث، توقيت اللغوية، المستويات الزمنية، الفترة المضمون،

 مدى التراث، مشاهد في المستخدمة الاستمالات التراث، مشاهد تصوير أماكن التراث، لمشاهد

 الشعبية الفنون  التراث، مشاهد في الظاهر الصوت المشاهد، في التصويرية بالموسيقى الاستعانة

 التي القيم المسلسل، في الأخلاقية القيم المسلسل، في الاجتماعية العادات المسلسل، في الظاهرة

 .المسلسل يعكسها

 المضمون  تحليل في المتخصصة والدراسات الكتب من مجموعة على بالاطلاع الباحث قام ثم -

 للإفادة خاصة المضمون  وتحليل العلمي البحث بمنهجية وتفصيلية أساسية نظرية معرفة لتكوين

 .الحالية للدراسة المضمون  تحليل صحيفة وصياغة تصميم في منها

 المشرف على عرضها ثم المضمون  تحليل استمارة لتصميم الأولية الصياغة إلى التوصل تم -

 .التعديلات بعض وإجراء

 لإبداء والخبراء المختصين والأساتذة الأكاديميين من مجموعة لدى بتحكيمها الباحث قام ثم -

 من والتأكد تحتها أدرجت التي للمحاور انتمائها ومدى العبارات ناحية من الاستمارة حول آرائهم
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 وإمكان أجله، من وضعت ما لقياس اوملاءمته ومدى صياغتها، وضوح ودرجة اللغوية، سلامتها

 .العبارات بعض إضافة أو حذف أو تعديل

 ضوئها على والتي الملاحظات، من قيمة مجموعة على الباحث حصل فقد ذلك على وبناءً  -

 من وذلك المعنى، بذات والمكررة المناسبة غير العبارات واستبعاد العبارات، بعض بتعديل قام

 التي العبارات حول وملاحظات آراء من المحكمين أبداه  من كل بين مقارنة بإجراء قيامه خلال

 من سواء المفردات نحو اتفاقاً  الأكثر بالآراء الأخذ تم ثم حولها، النظر وجهات اختلاف أثارت

 .التعديل أو الحذف حيث

 أولًا: وحدات التحليل:

 تحليل في عنصر أصغر وهي واقعياً، حسابه أو عده يمكن الذي الشيء هي التحليل وحدات -

 ذلك أدى كلما وحاسمة سهلة التحليل وحدة كانت فكلما أهمية، العناصر أكثر ولكنها المضمون،

 دراسة عند والقياس للعد وحدة من أكثر استخدام غالباً  ويتم ،1الأداة  وثبات الترميز سهولة إلى

 :الدراما

 لتقديمها المستخدمة الإعلامية المادة منتج بها يقصد: الإعلامية للمادة الطبيعية الوحدة -

 سنة المسلسل، اسم على للتعرف كمفردة الدرامي المسلسل وحدة الباحث واستخدم. 2للجمهور

 .المسلسل بها المقدم القناة الإنتاج، جهة الإنتاج،

 حيث المستخدمة التكرار وحدات أفضل من تعتبر وهي(: التكرار) الفكرة أو الموضوع وحدة -

 واستخدم. 1الدرامي المضمون  في المختلفة العبارات من والأفكار الموضوعات على الحصول يتم

 .المسلسل يتناوله الذي المضمون  لنوع بالنسبة للتحليل كوحدة الوحدة هذه الباحث
                                                           

، جامعة القاهرة، كلية مجلة بحوث الاتصالحسن عماد مكاوي، مداخل دراسة الأخبار والإذاعة باستخدام أسلوب تحليل المضمون،  .1
 .22م، ص1992، 7الإعلام، العدد 

 .174م، ص2006، القاهرة، دار الفكر العربي، وطرق قياسهالرأي العام عاطف عدلي العبد،  .2
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 الإعلامية المادة استغرقتها التي الزمنية الفترة بها يقصد(: وأجزئها الدقيقة) الزمن وحدة -

 يستغرقه الذي الزمن الباحث واستخدم. والدقيقة بالثانية تقاس التي التلفزيون  في المعروضة

 بالثانية الدراسة هذه في الزمن وحدة تحددت وقد التتر، وزمن التتر وبدون  التتر مع المسلسل

 .والساعة والدقيقة

. تحليلها يتم التي المادة خلال التراث مشاهد ظهور مرات عدد به يقصد: المشهد وحدة -

 .المسلسل داخل التراث مشاهد فيها تظهر التي مرات لعد المشهد وحدة الباحث واستخدم

 

 

 

 

 

 

 ( وحدات تحليل المضمون 1شكل رقم )

 ثانياً: فئات تحليل المضمون:

 أن اعتبار على وذلك وتحديدها؛ التحليل فئات اختيار دقة على المضمون  تحليل نجاح يعتمد

 أهم المضمون  تحليل فئات تحديد عملية وتمثل تحليلها، المراد المادة جوهر تمثل الفئات هذه

 أجريت التي الدراسات بعض عنه كشفت لما نظراً  كبيراً؛ اهتماماً  الباحث يوليها أن يجب خطوة

                                                                                                                                                                      
 .245م، ص2001، القاهرة، دار النهضة العربية، بحوث الإعلامسامي طابع،  .1
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 إلى أدى التحليل لفئات الواضح الجيد الإعداد أن منها أوضح والتي المضمون، تحليل مجال في

 .مثمرة وبحثية عملية نتائج إلى التوصل

 بالمشكلة مرتبطة ودقيقاً  واضحاً  تحديداً  ووحداته التحليل، فئات تحديد أهمية تبرز هنا ومن

 النهائي بالهدف كله ذلك ارتباط مع وشكله وكميته التحليل موضوع المضمون  وبطبيعة البحثية

 .للمبحث

 موضوع تخدم التي الفئات من مجموعة تتناول المضمون  لتحليل صحيفة بإعداد الباحث قام لذلك

 :الدراسة عليها تعتمد التي التحليل فئات الباحث يعرض يلي وفيما الدراسة،

 :رئيسيين نوعين إلى الفئات تنقسم

 (:قيل؟ ماذا) الموضوع فئات. 1

 في الاجتماعية العادات المسلسل، في الظاهرة الشعبية الفنون  الجمهور، المضمون، نوعية

 .المسلسل يعكسها التي القيم المسلسل، في الأخلاقية القيم المسلسل،

 (:قيل؟ كيف) الشكل فئات. 2 

 الاستمالات الزمنية، الفترة اللغوية، المستويات الفنية، القوالب الدراما، تتناوله الذي المجتمع

 المؤثرات حيث من النحليل موضع للمادة المخصص الزمن الفنية، المعالجة المستخدمة،

 .بالموسيقى الاستعانة ومدى الصوتية
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 إجراءات الصدق والثبات:

 صدق التحليل:  .أ

الصدق من الجوانب الهامة التي يجب العناية بها عندد إجدراء البحدوث. ويمكدن اعتبدار أداة البحدث 

 .1تقيسه هايفترض أنّ صادقة عندما تقيس ما 

قياس أو التحقق من الصدق وذلك علدى خطوات  يق صدق أداة التحليل اتبع الباحثولضمان تحق

لتحليددل المضددمون تددم خلالهددا تحديددد فئددات فددتم إعددداد صددحيفة  ضددوء أهددداف الدراسددة وتسدداؤلاتها،

بعدرض صدحيفة التحليدل علدى مجموعدة مدن  ، بعد ذلدك قدام الباحدثتعريفًا إجرائيًا يفهار التحليل وتع

 . لقياسه وتحليلهلمعرفة مدى صدق الصحيفة في قياس ما أعُدت  2المحكمين

 ثبات التحليل:   .ب

ثبات النتائج المستخرجة مدن أداة القيداس، بمعنى  ،ويقصد به ثبات المقاييس المستخدمة في الأداة 

ويعدددرف الثبدددات كدددذلك بأنددده الاتسددداق فدددي النتدددائج، وأن يتوصدددل كدددل تحليدددل إلدددى ذات النتدددائج عندددد 

يشددير مفهددوم الثبددات إلددى الوصددول إلددى النتددائج  كددذلك ،3تطبيددق الأداة نفسددها علددى المضددمون نفسدده

علددى نفددس الأفددراد فددي نفددس المواقددف أو  نفسدها إذا مددا تددم تطبيددق المقدداييس أو الأدوات المسددتخدمة

 .4الظروف

                                                           
 . 44 ، ص2000مؤسسة الوراق،عَمّان: . أسس البحث العلمي، إبراهيممروان  1
 أسماء السادة المحكمين:  2

 .المشارك، الجامعة الأهلية، مملكة البحرين أستاذ الإعلام الدكتور رضا أمين،الأستاذ  •
 .الدكتور زهير ضيف، أستاذ الإعلام المشارك، الجامعة الأهلية، مملكة البحرين •
 الجامعة الأهلية، مملكة البحرين.الدكتور كاظم مؤنس، أستاذ الإعلام المشارك،  •
 كة البحرين.الدكتور عبد الصادق حسن، أستاذ الإعلام المشارك، الجامعة الأهلية، ممل •
 المساعد، الجامعة الأهلية، مملكة البحرين. العامة والعلاقات الإعلام أستاذالدكتور حسام إلهامي،  •

 . 63ص ،2006دار الفكر العربي،: القاهرة. الرأي العام وطرق قياسه عاطف عدلي العبد، 3
 .419ص  ،2004الكتب، . القاهرة: عالم البحث العلمي في الدراسات الإعلاميةمحمد عبد الحميد،  4
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 المسلسدلات، تلدك بتحليدل وقدام الدراسدة، فتدرة خلال المسلسلات من عينة باختبار الباحث قام ولذا

 الأول، التحليدددل إجدددراء مدددن أسدددبوعين مدددرور بعدددد أخدددرى  مدددرة العيندددة تلدددك تحليدددل الباحدددث أعددداد ثدددم

 تمتع نتائج التحليل بقدر مقبول من الثبات العلمي.ما يشير إلى ، تقريباً  النتائج نفس فأعطت

 حدود الدراسة:

 تعكسه كما البحريني التراثتتمثل الحدود الموضوعية للدراسة في تحليل  الحدود الموضوعية:

 .التلفزيونية الدراما

تتمثل الحدود البشرية للدراسة في الجمهور البحريني بمختلف فئاته ممن  الحدود البشرية:

 تعرضوا للدراما التلفزيونية.

أبريل إلى  – 2018 فبراير: سيتم تطبيق الدراسة التحليلية في الفترة من الحدود الزمانية

 م.2018

 : سيتم تطبيق الدراسة في جميع محافظات مملكة البحرين.الحدود المكانية
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 الفصل الثاني

 الإطار النظري للدراسة

 يشتمل هذا الفصل على ثلاثة مباحث على النحو الآتي:

النماذج،  الفروض، ، الدعائم الأساسية،المفهوم النشأة،) الثقافي الغرس نظرية: الأول المبحث

 (الانتقادات

 بالواقع العلاقة الخصائص، الأنواع، التطور، المفهوم،) التلفزيونية الدراما: الثاني المبحث

 (.والثقافي الاجتماعي

 (.البحريني التراث من صور الأنواع، المفهوم،) المبحث الثالث: التراث
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 المبحث الأول: نظرية الغرس الثقافي

 أولًا: نشأة وتطور نظرية الغرس الثقافي

وسائل الإعلام، كما  تأثيراتالتي قدمت مبكراً لدراسة  النظرياتالغرس الثقافي إحدى  نظريةتُعد 

المدى لوسائل الإعلام، حيث يشير الغرس إلى تقارب إدراك جمهور  طويلالتراكمي  بالتأثيرتهتم 

 نتيجةالمدى لتلك الإدراكات والمعتقدات عن العالم  طويل وتشكيل، 1للواقع الاجتماعي التلفزيون 

 .2للتعرض لوسائل الإعلام

 Moderateالآثار المعتدلة لوسائل الإعلام ) نظرياتالغرس الثقافي ضمن  نظريةوتصنف 

Effects Theories بالتوازن والاعتدال، بحيث لا تضخم في وسائل الإعلام ولا  تتميز( والتي

، ناحيةالأمد بين اتجاهات وآراء الأفراد من  طويلة، لكنها تقوم على العلاقات هذه القوةتقلل من 

( وزملائه على أن نظرية Gerbner) جربنر فقد أكدلذا ، 3أخرى  ناحيةمشاهداتهم من  وعادات

وسائل الإعلام، ففي الغرس  لتأثيرات التقليديةللدراسات والبحوث  مكملاً  الغرس ليست بديلًا وإنما

وسيطة لأن  كمتغيراتالتعرض، ولا نموذج للاستعدادات المسبقة  لا يوجد نموذج قبل أو بعد

في هذه الاستعدادات المسبقة التي  كبيراكما أن يشكل دورا  يشاهده الأفراد منذ الطفولة، التلفزيون 

 .4وسيطة بعد ذلك متغيراتتعتبر 

                                                           
1 .W. James Potter, How Do Adolescent's Perceptions of Television reality Change over time, 
Journalism Quarterly, Vol.69, No.2, 1992, PP.392- 405. 
2 .W. James Potter, Cultivation theory and Research, A conceptual critique, Human Communication 
Research, Vol. 19, No.4, 1993, P.564. 
3 .Gorge Gerbner, et al, The Mainstreaming of the America: Violence Profile No. 11, Journal of 
Communication, Vol.40, No.3, 1990, P. 38. 
4 .Jay Black, Jennings Bryant, Susam ThomPson, Introduction to media Communication, 5th 
ed, New York: McGraw- Hill, Inc, 1998, PP.44-45. 
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الحقائق  وتشكلبناء المعنى،  بعملياتللأفكار الخاصة  الغرس تصويراً تطبيقياً  نظريةتعتبر 

، والتعلم من خلال الملاحظة، والأدوار التي تقوم بها وسائل الإعلام في هذه الاجتماعية

على معرفة الأفراد  التأثيرالمجالات. حيث تؤكد الفكرة العامة هي قدرة وسائل الإعلام في 

يتعرضون إلى هذه الوسائل بكثافة  الذينوإدراكهم للعالم المحيط بهم، خصوصا بالنسبة للأفراد 

واكتساب  -بصفة خاصة التلفزيون مشاهدة  –بين كثافة التعرض  النظريةترتبط هذه كبيرة. ولذلك 

عن العالم الواقعي  بعيداحول العالم الذي تقدمه وسائل الإعلام  الرمزيةالمعاني والأفكار والصور 

العالم  طبيعةتقود إلى تبني اعتقادا حول  التلفزيون أن مشاهدة  النظرية، وترى الحقيقيأو 

عي يؤكد الصور النمطية ووجهة النظر المنتقاة التي يتم وضعها في الأخبار والأعمال الاجتما

التي يقدمها في محتواه الدرامي عن الحياة  الرمزيةتتمثل في الصور  التلفزيون ، وأن قوة التلفزيونية

حيث يقوم  مباشرا تأثيرافي هذا المجال ليس  والتأثير، طويلة، التي يشاهدها الأفراد لفترات الحقيقة

بحيث يمكن النظر إليها بأنها  الاجتماعيةأولا على التعلم، ثم بناء وجهات النظر حول الحقائق 

 .1عملية تفاعل بين الرسائل  والمتلقين

وقد ارجع ملفين دي فلور بدايات نظرية الغرس الأولى إلى مفهوم ولتر ليبمان للصورة الذهنية 

ل وسائل الإعلام سواء عن أنفسهم أو عن الآخرين، إذ التي تتشكل في أذهان الجماهير من خلا

رأى ليبمان أن هذه الصورة أحيانا تكون بعيدة عن الواقع نتيجة عدم وجود رقابة على المواد 

المعروضة في وسائل الإعلام مما يؤدي إلى غموض في الحقائق وتشويه المعلومات وسوء فهم 

 .2الواقع

                                                           
 .331-330ص م،2010 ،3ط الكتب، عالم ،القاهرة التأثير، واتجاهات الإعلام نظريات ،الحميد عبد محمد .1

2 .Melivin L. Defler& Sandra Ball- Rokeach, Theories of Mass Communication, 4th ed, New York: 
Longman, 1992, P. 120. 
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جيربنر أول من وضع هذه النظرية في أواخر الستينات من القرن ويعتبر الباحث الأمريكي جورج 

الماضي عندما شهد المجتمع الأمريكي فترات الاضطرابات بسبب انتشار مظاهر العنف 

والجريمة في أعقاب اغتيال مارتن لوثركينج، والرئيس جون كيندي، وتورط الو.م.أ في حرب 

لبحث ودراسة أسباب تفشي العنف وسبل الوقاية تشكيل لجنة قومية  1968الفيتنام، حيث تم سنة 

منه وعلاقة التلفزيون خاصة بذلك، لهذا قام الباحثون بدراسات عديدة منذ تلك الفترة ركزت اغلبها 

على تأثير مضمون برامج التلفزيون خاصة التي تقدم وقت الذروة وعطلة نهاية الأسبوع على 

 .1ف هو الموضوع الرئيسي محل الدراسةإدراك الجمهور للواقع الاجتماعي، وكان العن

وقد توصل الباحث جورج جيربنر من خلال سلسلة أبحاثه في ذات الإطار إلى أن التلفزيون 

أصبح يسيطر أو قوة مسيطرة على كثير من الناس، ومصدرا رئيسيا لبناء تصوراتهم عن الواقع، 

تكشف عن أهمية دور التلفزيون في وبالتالي فالعلاقة بين التعرض للتلفزيون والأفكار المكتسبة 

بناء القيم والتصورات المدركة للواقع الاجتماعي، وبالتالي أصبح الواقع الإعلامي المدرك من 

 .2التلفزيون هو ما يعتمد عليه الفرد في علاقته بالآخرين

 وقام جيربنر من خلال دراسته بتصنيف مشاهدي التلفزيون في ثلاث فئات:

 .عةسا 2بسيط أقل من المشاهدون بمعدل  -1

 .( ساعات يومياً 4-2المشاهدون بمعدل متوسط ) -2

 .3ساعات 4المشاهدون بمعدل غزير أكبر من  -3

                                                           
 .331ص ،مرجع سابق ،الحميد عبد محمد .1

2 .Morgan Micheal, Symbolic Victimization and world fear, Human Communication 
Research, No.9, 1993, PP.146- 156. 

3 .Stanly Baron & K. Dennis Davis, Mass Communication Theories: Foundations and Future, 
California: Belmont, Wad Worth Publishing Company, 1995, P.279. 
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وخلص إلى عدة نتائج أهمها أن المشاهدين بمعدل غزير تكون معتقداتهم وآراؤهم مماثلة لتلك 

يون يضع لمشاهديه على التي صورت على التلفزيون بدلا من العالم الحقيقي مما يؤكد أن التلفز 

المدى الطويل واقعا خاصا مختلفا عن الواقع الحقيقي وان المشاهدين بحكم متابعتهم المتواصلة 

لبرامجه يصدقون هذا الواقع ويتعاملون معه باعتباره حقيقة، ثم طور جيربنر مع زميله لاري 

ع آثار التلفزيون غروس نظريته عبر مشاريع بحث عديدة بعنوان "المؤشرات الثقافية" لتتب

 .1المنغرسة على المشاهدين خاصة ما تعلق ببرامج العنف والجريمة

ووضع جرينر هو وزملاؤه من خلال هذه الدراسات مشروعه الخاص بالمؤشرات الثقافية، والتي 

 :اهتمت بثلاث قضايا متداخلة وهي

واختيار وتوزيع  . تحليل العملية المؤسسية أي دراسة سياسات الاتصال في علاقتها بمضون 1

 .الإعلاميةالرسائل 

وهي عبارة عن دراسة الأنماط السائدة للصور  الإعلامية. تحليل محتوى مضمون الرسائل 2

 والأقليات، مثل تصوير العنف الإعلاميةالذهنية والسلوك الأكثر تكرارا التي تعكسها الرسالة 

 والنوع والمهنة وغيرها من القضايا.

في والتي تدرس العلاقة بين التعرض للرسائل التلفزيونية في إدراك الجمهور . تحليل الغرس الثقا3

 للواقع الاجتماعي.

                                                           
1 .Melivin L. Defler& Sandra Ball- Rokeach, Previous source, p122. 
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حيث ترى نظرية الغرس الثقافي أن التلفزيون من بين وسائل الإعلام الأخرى يعد الأساس الثقافي 

فيه  المركزي للمجتمع، وبالتالي فإن كثيفي المشاهدة سيدركون الواقع الحقيقي الذين يعيشون 

 .1بصورة تتفق مع الصور الذهنية المقدمة في العالم التلفزيوني

 الدعائم الأساسية التي تقوم عليها نظرية الغرس الثقافي:ثانياً: 

 قامت نظرية الغرس الثقافي على جملة من الدعائم والتي تتمثل في الآتي:

يعد التلفزيون وسيلة فريدة للغرس الثقافي مقارنة بالوسائل الإعلامية الأخرى وذلك لشيوع  -أ

وجوده في المنازل وسهولة استخدامه والتعرض له وخاصة بالنسبة لفئة الأطفال حيث يجد الطفل 

ل نفسه مستغرقا في بيئة التلفزيون منذ الصغر ولهذا يساهم التلفزيون في عملية تنشئة الأطفا

ن العالم وكيف يشكل التلفزيو  1949)كما ذكرنا في نظرية الاستخدامات ودراسة ولف وفسك سنة 

(، وهذا طبعا لما يتميز به التلفزيون من خصائص غنية عن بقية الخيالي والحقيقي للطفل

الوسائل الإعلامية  الأخرى من صورة وصوت وحركة وألوان زيادة على قلة تكاليف الاستخدام 

كان الاستخدام مقارنة بالراديو والسينما والوسائل المطبوعة كل ذلك يجع من التلفزيون ووقت وم

 .2أهم وسائل الإعلام التي تترك آثارا  على أفكار وقيم وشرائح وسلوكات  أفراد المجتمع

يقدم التلفزيون عالما متماثلا من  الرسائل والصور الذهنية التي تعبر عن الاتجاه السائد إذ  -ب

التلفزيون يقوم في حياة الأفراد بعكس الاتجاه السائد  لثقافة المجتمع )مرآة ( ، حيث يقلل أو أن 

يضيق الاختلاف من القيم والاتجاهات والسلوك بين المشاهدين  إلى الحد الذي يعتقدون فيه أن 

ن من خلال الواقع الاجتماعي يسير على الطريقة التي يعبر عنها العالم التلفزيون، أي أن التلفزيو 

رسائله المتنوعة يعمل على ربط الفئات المختلفة للجمهور )الصفوة والجمهور العام ( وذلك بتقديم 
                                                           

1 .Jay Black, Jennings Bryant, Susam ThomPson, p51. 
 287ص م،2002 العربي، الفكر دار ، القاهرة،العربية والإسهامات النظرية الأسس: العام والرأي الإعلام نظرياتالعبد،  عاطف .2
.288. 
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العديد من الآراء والتصورات الذهنية والثقافات الفرعية التي تشاهدها كل الفئات والمستويات 

 .1الاجتماعية والاقتصادية المختلة للمجتمع

مية يقدم علامات لعملية الغرس إذ يفترض جربنر أن أسئلة تحليل مضمون الرسائل الإعلا -ج

المسح المستخدمة في تحليل الغرس تعكس ما يقدمه التلفزيون في الرسائل التلفزيونية لجماعات 

كبيرة من المشاهدين على فترات زمنية طويلة مع الاهتمام طبعا بالتركيز على قياس المشاهدة 

في تحليل الغرس يجب أن تتجه نحو اعتبارات العالم الواقعي الكلية و أسئلة المسح المستخدمة 

كما توجه أهمية موازية للعالم الرمزي الذي يقدمه التلفزيون، )أي أن فهم سبل وطريق التلفزيون 

في عملية الغرس يقف على إجراءات تحليل المحتوى التلفزيوني لإجراء المقارنات بين الصور 

سائل، هذا بالإضافة إلى تحديد حجم التعرض للتلفزيون من خلال الذهنية والقيم التي تبثها الر 

 .2إعداد صحيفة الاستبيان التي تقيس إدراك المبحوثين للواقع الحقيقي(

يركز تحليل الغرس على تدعيم  استقرار المجتمع وتجانسه بحيث يعمل التلفزيون على تحقيق  -د

لمفاهيم والسلوكيات المتماسكة في المجتمع، أي الاتجاهات الثقافية الثابتة كما يعمل على تنمية ا

أن مساهمة التلفزيون كوحدة  للتنمية الاجتماعية وكأنها تحقق التجانس داخل الفئات الاجتماعية 

المختلفة ويمكن ملاحظة هذا التماسك من خلال مقارنة كثيفة المشاهدة بقليل المشاهدة من نفس 

ومية، )يعد العالم الرمزي الذي يقدمه التلفزيون من خلال الجماعات وكيفية تفاعلها في الحياة الي

                                                           
1 .Michael Morgan, Television and the Erosion of Regional Diversity, Journal of Broadcasting 
& Electronic Media, Vol. 35, No. 2, 1996, P.125. 

2 .Gorge Gerbner, et al, Previous source, p41. 
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الرسائل المتكررة المصدر المهم في التنشئة الاجتماعية وتنمية المفاهيم والسلوكات في 

 .1المجتمع(

تساهم المستحدثات التكنولوجية على زيادة قدرة الرسائل التلفزيونية: تؤكد النظرية على أن  -ه

تساعد على زيادة قدرة الرسائل التلفزيونية فهي تزيد في الأسواق الثروة  المستحدثات التكنولوجية

 .2والقوة والاختيارات التي تدعم في مجموعها عملية الغرس وأهدافها

يركز تحليل الغرس على النتائج العامة والمتجانسة: يعتبر العالم المركزي الذي يقدمه التلفزيون 

نمطية المصدر المهم في تحقيق التنشئة الاجتماعية وتنمية من خلال الرسائل المتكررة والصور ال

المفاهيم والسلوكيات في المجتمع. ومساهمة التلفزيون المستقلة تكون متجانسة داخل الجماعات 

الاجتماعية المختلفة، كما يقوم أيضا على تدعيم التجانس وثبات المفاهيم الخاصة بالواقع 

 .3هذه المفاهيم والمعتقداتالاجتماعي بدلا من التغيير أو ضعف 

 مفهوم الغرس:ثالثاً: 

" بأنها الوسيط أو المجال الذي تعيش Cultureمن خلال تعريف جورج جربنر للمفهوم "الثقافة 

من خلال تعريف الثقافة يمكن  Cultivationفيه الإنسانية وتتعلم، قدم تعريف لمفهوم الغرس 

الغرس الثقافي بأنها تهتم العملية باكتساب المعرفة أو السلوك من خلال  تعريف المفهوم ليكون 

، وعندما تعامل الباحثون العرب مع نظرية الغرس 4الوسيط الثقافي الذي يعيش فيه الإنسان

أطلقوا عليها تسميات عديدة منها: نظرية التثقيف، نظرية الإنماء الثقافي، ونظرية الأعراف 
                                                           

1 .J. Weaver & J. Wakshlag, Perceived Vulnerability to Crime, Criminal Victimization 
Experience and Television Viewing, Journal of Broadcasting & Electronic Media, Vol. 30, No. 
2,Spring, 1986, PP.141-142. 

 .337ص ،سابق مرجع. الحميد عبد محمد .2
 كلية:القاهرة، جامعة ،الإعلام لبحوث العلمية المجلة الحالية، وتطبيقاته وقضاياه مفهومه ومنهجه الإنماء تحليل مكاوي، عماد حسن .3

 .1ص م1993 ديسمبر العاشر، العدد الإعلام،
 .332ص ،سابق مرجع. الحميد عبد محمد .4
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ع الاجتماعي. وعملية التثقيف تعني بث المعارف، والأفكار، والقيم، الثقافية، نظرية الواق

والمعتقدات، والمثل، والاتجاهات المرتبطة بأنماط سلوكية معينة تشكل طريقة ما للحياة وذلك في 

 .1ظل فلسفة محددة تميز مجتمعا عن غيره من المجتمعات

رض لوسائل الاتصال الجماهيرية وتعتبر عملية الغرس نوع من التعلم العرضي الناتج عن التع

وخاصة التلفزيون، حيث يتعرف الجمهور على حقائق الواقع الاجتماعي نتيجة التعرض لوسائل 

الاتصال، كما أن مداومة التعرض لوسائل الإعلام ولاسيما التلفزيون لفترات طويلة تنمي لدى 

و إلا صورة مماثلة للعالم الواقعي المشاهد اعتقادا بأن العالم الذي يراه على شاشة التلفزيون ما ه

 .2الذي يعيش فيه

 ويؤكد الباحثون في تناولهم لمفهوم الغرس على عدة نقاط تشكل سمات لعملية الغرس:

 . نظرية الغرس الثقافي تعد إحدى نظريات الثقافة الاجتماعية التي تؤمن بقوة وسائل الاتصال1

في الثقافة، وأنها قد نقلت الأثر من البحث في السلوك إلى البحث في الذهنيات الجمعية  وتأثيرها

 .3والمشاعر والاتجاهات والقيم

 . تعد نظرية الغرس محاولة لفهم وتفسير فعالية التلفزيون كأحد الملامح المميزة لعصرنا الحالي2

 ل الاتصال وانٕما مكملا لها، كماوبحث الغرس ليس بديل للمداخل التقليدية لبحث تأثيرات وسائ

 أن تحليل الغرس يركز على النتائج العامة والمستمرة للتنشئة والحياة في وجود التلفزيون، حيث

 أصبح التلفزيون هو البيئة الرمزية المشتركة التي تتفاعل مع معظم الأشياء التي نفكر فيها

                                                           
 رسالةالمقيمين،  الأجانب لدى والمصريين مصر عن ذهنية صورة تشكيل في الدولية النيل قناة الشلقاني، دور حافظ حسنين نشوى .1
 .59م، ص2000 الإعلام، كلية :القاهرة جامعة ،منشورة دكتوراه، غير. 
 .11، صمرجع سابق مكاوي، عماد حسن .2
 غير ماجستير، رسالة المصري، الشباب لدى التطلعات ومستوى التلفزيون يقدمها التي عبداللطيف، التعرض للدراما ياسر .3

 .38ص م،1998 الإعلام، كلية: القاهرة جامعة ،منشورة
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الحفاظ على الاستقلال الضروري  ونفعلها، لذلك فإن فهم فاعليته من الممكن أن يساعد في

 .1لاتجاه الفرد في عصر التلفزيون 

. عملية الغرس عملية ذات تأثيرات طويلة الأمد حيث تكون صغيرة وتدريجية غير مباشرة 3

 .ولكنها تراكمية وذات معنى

. تأثيرات مشاهدة التلفزيون على الاتجاهات تعد أكبر من التأثير على سلوك المشاهدين حيث 4

باحثوا الغرس أن كثيفي المشاهدة التلفزيونية تغرس لديهم الاتجاهات الراسخة بالفعل في  يرى 

 على سبيل المثال عن سيطرة وانتشار العنف أو عن التلفزيون بحيث تنسب للعالم اليومي عالم

 .2)تأثير اتجاهات معينة مثل مستوى الأمن القومي(

لكنها عملية تتدخل فيها عوامل عديدة منها ما . عملية الغرس ليست عملية أحادية الاتجاه و 5

 .3يتعلق بالفرد وبالرسالة وبالواقع الاجتماعي

 .4وليس الإقناع Enculturation مصطلح الغرس يعني التثقيف. 6

 المفاهيم التي أضيفت إلى نظرية الغرس الثقافي:رابعاً: 

وزملائه تطوير نظرية الغرس بعدما تضارب تحليل البيانات التي جمعها عام  لقد حاول جيربنر

، لذا ها جيرنر نظرية الغرس في البدايةوالتي لم تتوصل إلى نفس النتائج التي بني علي 1976

قام هذا الأخير بإدخال مصطلحين من الواقع أن كثافة المشاهدة التلفزيونية تختلف نتائجها 

 جتماعية وهما:باختلاف الفئات الا

                                                           
: القاهرة جامعة ،الإعلام لبحوث المصرية المجلةوالتلفزيون،  الراديو في التأثير لنظريات الحديثة العالمية فهمي، الاتجاهات أماني .1

 .207م، ص1999 ديسمير، -أكتوبر السادس، العدد الإعلام، كلية
 .208، صسابقمرجع  .فهمي أماني .2
 .302، صمرجع سابق مكاوي، عماد حسن .3
 رسالة للمسنين، الاجتماعي للواقع الجمهور بإدراك وعلاقتها المصرية التلفزيونية الدراما في المسنين إسماعيل، صورة محمد حنان .4

 .81م ص2006 الإعلام، كلية: القاهرة جامعة ،منشورة غير دكتوراه،
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الاتجاه السائد: تعددت رؤى باحثي نظرية الغرس الثقافي حول مفهوم الاتجاهات السائدة ,لكن  -أ

معظمهم يرى أن فكرة الاتجاه السائد تقوم على التقارب في وجهات النظر بين الجماعات 

لاشي بين كثيفي المختلفة و إذ تميل الاختلافات التي ترجع إلى عوامل ثقافية واجتماعية  إلى الت

، لهذا فالاتجاه السائد يشير (المشاهدة ، )توحد رؤى كثيفي المشاهدة للعالم المتقدم عبر التلفزيون 

إلى سيطرة التلفزيون في غرس الصور والأفكار بشكل يجعل الفوارق والاختلافات تقل بين الفئات 

لاث كلمات مفتاحية التي ن خلال ثذات الخصائص الثقافية المتباينة : وهو ما فسره جبرينر م

 .1(Bendingالتحول   – Blendingالاندماج  – Blurring برز الاتجاه السائد )التلاشيتُ 

( تخلق وجهة نظر مشتركة بين )التلفزيون وعليه فالاتجاه السائد يعني أن وسائل الإعلام 

 المشاهدين.

التضخيم: والمقصود به أن وسائل الإعلام تدعم ما يحدث في الحياة اليومية، أي أن إدراك  -ب

الأفراد للعالم من خلال الصور التي يقدمها التلفزيون يتطابق مع إدراكهم للواقع الاجتماعي، لذا 

ؤدي قد يؤدي هذا التطابق إلى تضخيم للأحداث بما يؤدي إلى تأكيد عملية الغرس، بل وربما ي

التطابق بين العالم الرمزي الذي يصور التلفزيون وظروف الحياة الواقعية إلى التضخيم الذي 

يساهم في زيادة أنماط الغرس ليحصل كثيفو المشاهدة حسب حبرنر ممن لديهم تجارب مع 

العنف البدني على جرعات مزدوجة وإضافية, وهو ما يسميه بالتثقيف التبايني من خلال أسئلة 

 .2يان التي اعتمد عليهاالاستب

 الغرس الثقافي: نظريةفروض خامساً: 

 تقوم نظرية الغرس على الفرض الرئيسي ويشير إلى أن:
                                                           

رسالة ماجستير خديجة كواش، صورة الطفل في الإعلان التلفزيوني: دراسة وصفية تحليلية لإعلانات قناة طيور الجنة، الجزائر،  .1
 .30م، ص2016جامعة قاصدي،  غير منشورة،

 .31، صالمرجع السابقخديجة كواش،  .2
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يشير الفرض الرئيسي للنظرية أن الأفراد الذين يتعرضون لمشاهدة التلفزيون بدرجة كثيفة هم 

الذهنية والأفكار أكثر استعدادا لتبني معتقدات عن الواقع  الاجتماعي تتطابق مع الصور 

والأنماط الثقافية التي يقدمها التلفزيون عن الواقع الفعلي للمجتمع أكثر من ذوي المشاهدة 

المنخفضة وبالتالي فان نظرية الغرس الثقافي في ابسط أشكالها تشير إلى أن التعرض للتلفزيون 

فتهم كلها لان عملية يزرع بمهارة مع مرور الوقت مفاهيم المشاهدين للواقع بل ويؤثر على ثقا

الغرس كما يرى جربنر  نوع من التعلم العرضي، كما أن مداومة التعرض لوسائل الإعلام خاصة 

التلفزيون ولفترات طويلة تنمي لدى المشاهد اعتقادا بان العالم الذي يراه في التلفزيون ما هو إلا 

 .1صور مماثلة للعالم الواقعي الذي يعيش فيه

 الغرس على مجموعة من الفروض الفرعية هي: وتقوم نظرية

. يتعرض الأفراد كثيفي المشاهدة للتلفزيون أكثر، بينما يتعرض الأفراد قليلي المشاهدة على 1

 مصادر متنوعة مثل التلفزيون ومصادر شخصية.

. يختلف التلفزيون عن غيره من الوسائل الأخرى، بأن الغرس يحدث نتيجة التعرض 2

 الانتقائي من قبل الجمهور. والاستخدام غير

. يقدم التلفزيون عالما متماثلا من الرسائل الموحدة والصور الرمزية عن المجتمع بشكل موحد 3

 أو متشابه عن الواقع الحقيقي.

 .2. يزيد حدوث الغرس عند اعتقاد المشاهدين بأن الدراما واقعية بدلا من الخيال4
                                                           

1 .Denis Mc Quail, Mass Communication Theory: An introduction, 3rded, London: Sage 
Publication, 1994 ,P.364. 

2 .Ron Tamborini & Jeongchoi, The Role of Cultural diversity in Cultivation Research. In: 
Nancy Signorielli & Michael Morgan, Cultivation Analysis, London: Sage Publication, 1990, P. 
158- 170. 
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 النماذج المفسرة لعملية الغرس:سادساً: 

 :Hawkins & Pingree نموذج هوكنز وبنجري أ. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ( نموذج هوكينز وبنجري لعمليتي التعلم والبناء2شكل رقم )

 

 العلاقة بينوجد الباحثان من خلال مراجعتهما للكثير من الأبحاث التي حاولت الكشف عن 

التلفزيون وبناء الواقع الاجتماعي ووجدا أنها علاقة متبادلة، وأن التلفزيون يستطيع أن يعلم عن 

 الواقع وفق عنصرين هما:

 . التعلم: والذي يضم الآتي:1
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القدرات أو المهارات العقلي: تلعبا لقدرات أو المهارات دوراً هاماً في عملية التعلم، كما  ▪

 فيما يتعلق بعوامل أخرى مثل السن.تقوم أحياناً بطريقة مختلفة 

إستراتيجية التركيز: تلعب القدرة على التركيز على بعض المعلومات الرئيسية أكثر من  ▪

 المعلومات الثانوية دوراً رئيسياً في إحداث عملية الغرس.

الانتباه: درجة الانتباه للمضمون والتي يشار إليها نسبياً المشاهدة النشطة أو المشاهدة  ▪

ية، يمكن أن تكون هامة، فالمشاهدة السلبية تؤدي إلى التعلم العارض واكتساب السلب

 الثقافة بطريقة عارضة من التلفزيون.

الاندماج في المشاهدة: يمكن أن ی لعب الاندماج دوراً هاماً وخصوصاً وجهة النظر  ▪

 .1ثيراتالقائلة بأن الاندماج الأقل في المشاهدة يسهل أنواعاً معينة من التعلم والتأ

 . البناء: ويتضمن الآتي:2

الخبرة الشخصية: تشكل الخبرة الشخصية مصدراً للمعلومات عن الواقع الاجتماعي والتي  ▪

 يمكن أن تتفق أو تختلف مع الصور المقدمة في التلفزيون.

للأسرة مثل جماعة الرفاق أو  المكونات الاجتماعية: والتي تتمثل في الأبنية الاجتماعية ▪

العائلة، وتلعب دوراً هاماً في تدعيم الصورة المقدمة في التلفزيون، فكلما كانت الجماعة 

 .2تؤيد وجهة النظر التلفزيونية زاد التأثير المتوقع على الأفراد

  

                                                           
( دراسة تحليلية مقارنة بين موقعي شبكة البصرة نت 2011، التغطية الإعلامية للحراك السياسي في العراق )أحمد عبدالكريم الملا .1

 .29م، ص2013، جامعة الشرق الأوسط، رسالة ماجستير غير منشورةوشبكة الإعلام العراقي، الأردن، 
 .30أحمد عبدالكريم الملا، المرجع السابق، ص .2
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 :Potterنموذج بوتر ب. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ( نموذج بوتر للعمليات الفرعية للغرس3شكل رقم )

 

 أربع عمليات فرعية وهي: تضميرى بوتر أن عملية الغرس 

. التعلم: تتمثل العلاقة بين التعرض للتلفزيون وإدراك العالم التلفزيوني سواء كانت تقديرات أو 1

 معتقدات.

. البناء: ويقصد به إدراك عالم التلفزيون والعالم الحقيقي، وإذا لم يوجد تدعيم لعملية البناء 2

من الصعب الإدعاء بوجود علاقة بين التعرض للتلفزيون ومقاييس الغرس، لأن الفرعية يصبح 
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المعلومات العرضية المقدمة من التلفزيون تشكل المادة الخام التي يدعم بها المشاهد عملية 

 الاستدلال المطلوب للوصول إلى مدركات حول العالم الواقعي.

ى الأول ومعتقدات المستوى الثاني عن نفس . التعميم: يقصد به العلاقة بين تقديرات المستو 3

الموضوع من خلال نفس العالم، كما أن الحقائق العرضية التي يكتسبها الأفراد من العالم الواقعي 

 أو مشاهدة التلفزيون، تستخدم كأساس لمعتقداتهم حول العالم.

كانت تقديرات . الغرس: هو العلاقة بين مشاهدة التلفزيون وقياسات العالم الواقعي سواء 4

 .1للمستوى الأول أو معتقدات المستوى الثاني

ويتضح من عرض النموذجين أن كلا منهما مكمل الآخر، فالنموذج الأول اتسم بالتفسير، 

والتوضيح لمكونات كل من عمليتي التعلم والبناء، وإن كان أغفل التعميم التي أضافها بوتر في 

 الغرس في شكلها النهائي. نموذجه، وأوضح دورها في إتمام عملية

 الغرس: تحليلخطوات سابعاً: 

 تعتمد الدراسات الخاصة بالغرس الثقافي في إجرائها على أربعة خطوات وهي:

 :التلفزيونيالمحتوى  تحليلالخطوة الأولى: 

وهي تحليل مضمون الرسائل التلفزيونية، حيث توجد فروق جوهرية بين الواقع الاجتماعي 

الصورة التي تنقلها الرسائل التلفزيونية لهذا الواقع، لتقييم وتحديد الصور الذهنية  الحقيقي وبين

 .2والصور المنعكسة والقيم التي تبثها هذه الرسائل

  

                                                           
 .31، صمرجع سابقأحمد عبدالكريم الملا .1
 .33، صمرجع سابقخديجة كواش،  .2
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 المضمون إلى ثلاثة أهداف رئيسية هي: تحليل أهميةوترجع 

ظم الاجتماعية . يقدم مفاتيح أو علامات عن حقيقة السياسات والأهداف التي تسعى إليها الن1

 والقيم السائدة.

يبحث عن الرسائل باعتبارها نظاما معبرا عن حقيقة التأثير المتبادل بين الأفراد والعلاقات  .2

 الاجتماعية والقيم السائدة.

 .1. يقدم لنا أساسا لإظهار ما يسببه الفعل من نتائج يمكن ملاحظتها3

 الخطوة الثانية: إعداد صحيفة الاستبيان:

تتمثل في استخدام نتائج تحليل مضمون الرسالة التلفزيونية في إعداد صحيفة الاستبيان، حيث 

يتم صياغة الأسئلة التي تقيس إدراك المبحوثين للواقع الحقيقي، وعادة ما تشمل صحيفة 

 الاستبيان على نوعين من الأسئلة وهما:

 في المجتمع.. أسئلة عن توقعات المبحوثين الكمية لحدوث بعض الظواهر 1

. أسئلة تقيس المبحوثين عن إحدى ظواهر المجتمع من خلال تصميم العبارات التي تقيس 2

 .2الاتجاهات نحو ظاهرة معينة

  

                                                           
 ماجستير، رسالة المصري، الشباب لدى الثقافي والاغتراب الأجنبية التلفزيونية التعرض للمواد بين العلاقة ندى، منصور أيمن .1

 .94ص م1997 الإعلام، كلية: القاهرة جامعة منشورة، غير
 .21ص ،مرجع سابق. مكاوي عماد حسن .2
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 على الجمهور: الميدانيالخطوة الثالثة: إجراء المسح 

إجراء المسح على الجمهور بتوجيه الأسئلة التي تم وضعها في الخطوة الثانية لتحديد حجم 

عرض، وكثافة المشاهدة النسبية ويتم تقسيمها إلى: كثيفو المشاهدة، ومتوسطو المشاهدة، الت

 ومنخفضو المشاهدة.

 الخطوة الرابعة: تحليل البيانات واستخراج النتائج:

، وتتمثل في استخراج النتائج لمعرفة الفروق الأساسية بين الواقع الاجتماعي الأخيرةوهي المرحلة 

 .1شاهدة وقليلي المشاهدةللجمهور كثيفي الم

 المتغيرات والعوامل المؤثرة في عملية الغرس:ثامناً: 

تتعدد المتغيرات في عملية الغرس، ويتطلب قياس الغرس متغيرين أساسيين على الأقل هما: 

التعرض للتلفزيون كمتغير مستقل واعتقادات الأفراد عن الواقع كمتغير تابع، إضافة إلى كثير من 

 .2الوسيطة التي تحكم العلاقة بين هذين المتغيرين الأساسيينالمتغيرات 

 المتغير المستقل:. 1

وهو حجم التعرض للتلفزيون ويتم قياسه عن طريق السؤال المباشر عن عدد الساعات التي 

يقضيها المبحوث أمام شاشة التلفزيون، ويرى جربنر إن حجم المشاهدة هو المؤشر الأكثر 

، وأن كثيفي المشاهدة يتعرضون بالساعة وليس بالبرنامج وتم تقسيم ارتباطا بعملية الغرس

المبحوثين إلى كثيفي المشاهدة وقليلي المشاهدة تمهيدا لتحديد أثر الاختلاف في التعرض على 

 الاختلاف في متغير"الغرس".
                                                           

 .272م، ص2012، 1والتوزيع، ط للنشر العالمية القاهرة، الدار ،التأثير ونظريات الاتصال علم مبادئ إسماعيل، محمود .1
 ،منشورة غير ماجستير، رسالة الفلسطيني، الطفل لواقع المصري الطفل إدراك في التلفزيون دور هاشم، الرحمن عبد رباب .2

 .78ص م2004 الإعلام، كلية: القاهرة جامعة
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 المتغير التابع:. 2

، وأشار كل من 2وهو الغرس الذي يمثل معتقدات وتصورات المبحوثين حول موضوع البحث 

هوكينز وبينجري أن هناك مستويين لقياس وتحليل حدوث الغرس على مستوى هذه التقديرات 

 :والمعتقدات والتصورات )المتغير التابع( وهما

: ويشير هذا المستوى إلى التقديرات الكمية لحدوث شيء معين، للتحليلالمستوى الأول  ▪

ألف، أو  100لفرصة وقوعهم ضحية من كل  فمثلا عند سؤال المبحوثين عن تقديرهم

 عدد العاملين في مجال تحقيق العدالة من كل مائة.

المستوى الثاني للتحليل: وهذا المقياس أكثر تعقيدا فهو يستخدم لقياس تقييم معتقدات  ▪

المبحوثين التي يغرسها التلفزيون عن العامل الحقيقي، فمثلا يطلب من المبحوثين إعطاء 

 1كبيرة؟مة عن العالم مثل: هل تعتقد أن الناس أمناء بدرجة اعتقادات عا

وتشير نتائج بعض الدراسات إلى وجود ارتباط بين التعرض للتلفزيون وبين المستوى الأول 

للغرس، وأن هذا الارتباط أقوى تأثيرا بالضوابط والمتغيرات الوسيطة مقارنة بالارتباط بين 

ني للغرس، كما يمكن النظر إلى متغير الغرس على التعرض للتلفزيون وبين المستوى الثا

مستويين آخرين هما: المستوى الشخصي ويتضمن إصدار الفرد لأحكام ومعتقدات حول استعداد 

لظاهرة ما أو خوفه منها وتقدير فرص الوقوع كضحية، والمستوى الاجتماعي المتمثل في إصدار 

وع أصدقائه ومعارفه وغيرهم ضحايا نحو الفرد لأحكام ومعتقدات تتصل بآخرين مثل تقدير وق

بين التعرض للتلفزيون وبين المستوى  ويرى بعض الباحثين أن هناك ارتباطاً ، هذه الظاهرة

                                                           
1 .R. Hawkins & S. Pingree, Divergent Psychological Processes in Constructing Social reality from 
Mass Communication, In: Signorielli & M. Morgan, Cultivation Analysis: new directions media effects 
research, California: Sage Publicatio, 1990, P.35. 
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المعتقدات على المستوى لا اجتماعي( ويكون المستوى الشخصي أكثر ) الاجتماعي للغرس

 .1ارتباطا بالعالم الواقعي

 :المتغيرات الوسيطة. 3

المتغيرات التي قد تتدخل في العلاقة بين التعرض للتلفزيون وحدوث تأثيرات وهناك عدد من 

 الغرس، مما قد يزيد من قوة هذه العلاقة، ومن أهم هذه المتغيرات:

 . المتغيرات الديموجرافية: وتشمل السن والمستوى الاجتماعي والاقتصادي، النوع، التعليم.1

 . متغيرات مرتبطة بالمشاهدة وتنقسم إلى:2

أ. دوافع المشاهدة: ويقصد بها تأثيرات الغرس التي ترتبط بنتيجة التعرض للتلفزيون بشكل عام 

 وتقسم إلى:

المشاهدة الطقوسية:هي المشاهدة التي تتم بحكم العادة، والهدف منها التسلية وتمضية  ▪

فع . ويحدث تأثير الغرس نتيجة التفاعل بين المشاهدة والمستويات المرتفعة من دواالوقت

 .المشاهدة الطقوسية

المشاهدة الهادفة: هي المشاهدة التي يحاول المبحوث أن يحصل من خلالها التعرف  ▪

 .2الانتقائيةعلى شيء ما، وتسمى بالمشاهدة 

  

                                                           
 ، جامعةمنشورة غير دكتوراه، رسالة الجريمة، ضد الاجتماعي الوعي تكوين في المصري التلفزيون البيومي، دور فهمي دلعا .1

 .1ص م،1995 الإعلام، كلية: القاهرة
2 .Rouner Donna, Active Television Viewing And The Cultivation Hypotheses, Journalism 
Quarterly, Vol.61, No. 1, 1994, PP.168- 174. 



44 التراث البحريني كما تعكسه الدراما التلفزيونية
44 

 ب. المشاهدة النشطة:

ويقصد بها القيام بعدة عمليات مختلفة على المحتوى التلفزيوني، مثل العمليات النقدية أو 

للمعلومات التي تستقي من خلال الرسائل التلفزيونية، فالمشاهدة النشطة تعني الانتباه  التحليلية

التحدث مع الآخرين  –الخط الدرامي  -أثناء المشاهدة )الانتباه إلى صفات الشخصيات ومظهرها

الحبكة(، وبالتالي فإن المشاهدة  – الشخصيات) حول ما يشاهد( والاستغراق العاطفي للمشاهد

 .1يةمن عناصر معرفية وعاطف تتكون 

 ج. إدراك واقعية المضمون:

 :وضع بوتر ثلاثة أبعاد لتعريف واقعية المضمون هي

النافذة السحرية: ويقصد به الدرجة التي يعتقد عندها المشاهد أن المعلومات التي تقدم  ▪

 من خلال التلفزيون هو تمثيل دقيق للحياة الواقعية.

 المشاهدينة الاعتقاد بقابلية تطبيق المحتوى على حياة لتعلم )المنفعة(: وتعني درجا ▪

المشاهد الذي لديه اعتقاد قوي بأن المسلسلات التلفزيونية تعكس مواقف  الخاصة. فمثلا

واقعية حقيقة، سوف يعتقد في إمكانية تأثير هذه المواقف على حياته الخاصة أكثر من 

 .ة ومبالغ فيهاالمشاهد الذي يرى في المسلسلات مجرد أعمال خيالي

التوحد: يقصد به درجة التشابه التي يدركها المشاهد بين الشخصيات والمواقف  ▪

التلفزيونية وبين الناس والمواقف التي تظهر في خبرات الحياة الواقعية، فقد يشعر 

الشخص الذي يتوحد مع الشخصية التلفزيونية بالصداقة الحميمة، ويتولد لديه شعور 

                                                           
1 .J. Potter, How do Adolescent's Perceptions of Television Reality Change over time", 
Journalism Quarterly, Vol.69,No.2, 1992, PP.393- 394. 
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الشخصيات، وتكون مشاعره تجاه هذه الشخصية متشابهة لمشاعره تجاه بواقعية تلك 

 .1الشخصيات الحقيقية

 الانتقادات التي وجهت إلى نظرية الغرس الثقافي:تاسعاً: 

منذ نهاية سبعينيات القرن الماضي وجهت العديد من الانتقادات إلى النظرية الثقافية رغم تأييد 

 الإعلامية ومن جملة تلك الانتقادات نذكر ما يلي:العديد من دارسي الظواهر 

أن نظرية الغرس الثقافي أهملت متغير الدوافع، ذلك أن النظرية لم تفرق بين الذين يشاهدون  -ا

التلفزيون بطريقة روتينية والذين يشادون التلفزيون بطريقة انتقائية نشطة وفي هذه الحالة يصبح 

 .2وافع وليس التعرض للتلفزيون الغرس متغيراً تابعاً لمتغير الد

ز من خلال اختلاف ر ضعف التحكم الدقيق لجيربر وزملائه في متغير دراساته، وذلك يب -ب

نتائج أبحاثه بعد عمليات التحليل المتوالية، خاصة بعد إدخال متغيرات ديموغرافية أخرى والتي 

 أثرت على العلاقة بين التعرض للتلفزيون وتأثيرات الغرس.

نظرية الغرس الثقافي اهتمت بتأثيرات التلفزيون بشكل عام من خلال عدد ساعات المشاهدة  -ج

الكلية أو كثافة المشاهدة، دون الاهتمام بنوعية البرامج التي يتعرض لها المشاهد، إذ أن التعرض 

لنوع معين من البرامج يكون أكثر تأثيراً في حدوث عملية الغرس وليس المشاهدة الكلية، 

 هتمام بالنوع وليس الكم(.)الا

من بين ما أعيب عن نظرية الغرس كذلك تركيزها على التأثير كنتيجة فقط دون تركيزها على  -د

عملية التأثير نفسها، أي أن بحوث الغرس اهتمت بنتائج الغرس أكثر من اهتمامها بالعملية 

                                                           
 .171ص ،مرجع سابق. مكاوي عماد حسن .1
 .269ص ،سابق مرجع ،إسماعيل حسن محمود .2
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بحث للأسئلة التحليلية الميكانيكية التي تتم من خلالها عملية الغرس )إهمال استثمارات ال

 .(وكيف؟والتفسيرية خاصة لماذا 

أن المادة المقدمة من خلال التلفزيون، من الممكن أن تتعرض إلى القلب والتزييف من قبل 

المشاهدين، كما أن استجابات المشاهدين قد تكون متحيزة، وبالتالي تصبح الأسس التي تبنى 

والتأثير طبقاً لمنظور الغرس الثقافي مفاهيماً وأبعاداً  عليها مفاهيم أبعاد العلاقة بين المشاهدة

 .1غير دقيقة

 

 

  

                                                           
 .270ص ،سابق مرجع ،إسماعيل حسن محمود .1
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 المبحث الثاني

 الدراما التلفزيونية

 أولًا: تعريف الدراما:

( بمعنى أعمل، فهي تعني إذاً أي عمل Draoهي كلمة يعود أصلها "إلى الفعل اليوناني القديم )

 .1أو حدث سواء في الحياة أو على خشبة المسرح"

وعلى ضوء ذلك يكون الأساس في معنى كلمة دراما هو: العمل أو الحركة أو الحدث وهي: 

 المحاكاة.

ولكن استعمالها عنواناً لنوع من الفن جعل من الصعوبة بمكان وضع تعريف محدد لها، أو 

ا تفسيرها في بعض الكلمات أو الجمل، فجوهر المسرحية إذاً الفعل، الذي يشكل موقفاً فنياً، وهذ

المعنى الحقيقي لكلمة دراما، وهذه لا تعني المسرح، لأن المسرح إن هو إلا منصة ورموز 

تصويرية لا يمكن ترجمتها إلى لغة الحوار المصاحبة لحركة الأداء التمثيلي، ولكن لا يمكن 

 .2فصل الدراما والمسرح إلا من الناحية النظرية

إطار المسرح إلى الفنون الأخرى ومن بين وقد ظهرت تعريفات جديدة للدراما خرجت بها عن 

 هذه التعريفات نذكر الآتي:

                                                           
 .3ص م،1968 والنشر، للتأليف العامة المصرية المؤسسةالقاهرة،  الإغريقية، الدراما ،سكر براهيمإ .1
، غزة، كلية الآداب، رسالة ماجستير غير منشورةعز الدين عطية المصري، الدراما التلفزيونية مقوماتها وضوابطها الفنية،  .2

 .33صم، 2010الجامعة الإسلامية، 
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"الدراما هي شكل من أشكال الفن يقوم على تصوير قصة أو حكاية يقصها أو يحكيها كاتب أو 

مؤلف من خلال حوار على لسان شخصيات تربطها علاقات معينة، وتصنع الأحداث وتشارك 

 .1فيها في إطار متطور آخذ في التصاعد"

 في تتورط شخصيات حول تدور قصة الفنان تصور على قائم الفن أشكال من شكل هي الدراما"

 ممثلون  يعرضها الشخصيات، بين المتبادل الحوار طريق عن نفسها تحكي القصة، هذه أحداث

 .2"والأفلام المسلسلات تشمل فالدراما وأفعالهم، أقوالهم في الأصليين الأشخاص يقلدون 

فن إنساني يرتبط بمشاكل الحياة اليومية ويعبر عنها، وهي تهدف إلى تحليل وتقييم الدراما هي 

 .3الواقع، كما أنها تستقي مادتها من الحياة بأسرها، فهي مرتبطة بواقع المجتمع وغير منعزلة عنه

 ثانياً: تطور البناء الفني في الدراما:

حاجات ضرورية في حياته، ومنها حاجته في الدراما إبداع إنساني، أوجده الإنسان ليلبي تُعد 

، وقد استطاع من خلال هذا الفن أن يقوم بتجسيد صور من والترفيه الحصول على المعرفة

وقد الواقع، من خلال المحاكاة الإنسانية ذاتها؛ ليحقق من خلالها عنصري الإبهار والجاذبية، 

 ناصر الفنية.وصلت الدراما إلى ما وصلت إليه بعد أن استوفت جميع الع

بقيت الدراما في احتياج شديد لعنصرين أساسيين ليكتمل معناها الحقيقي وهما )الإنسان، 

والحوار( فهما عمود البناء الدرامي، ولم يتوفر هذين العنصرين لا في الحضارة المصرية ولا 

ونانية الحضارة الشرقية، بل توفر وجودهما في اليونان القديم فقط، حيث تطورت الدراما الي

                                                           
رسالة ماجستير عبدالله حسين الصفار، اتجاهات الطلبة الجامعيين الكويتيين نحو المسلسلات الدرامية المدبلجة في القنوات العربية،  .1

 .16م، ص2012عمان، جامعة الشرق الأوسط،  غير منشورة،
 .28، صم1972 ،1ط والنشر، للدراسات العربية المؤسسة بيروت، ،والتطبيق النظرية بين الدراما ،رضا محمد حسين .2
 .17، صمرجع سابقعبدالله حسين الصفار،  .3
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ووصلت إلى صورتها المتكاملة بعد إدخال عنصر الإنسان البطل في العمل الدرامي، كما كان 

 .1اليونانيين أو من استخدم الحوار كأداة للتخاطب في الدراما

 ثالثاً: أنوع الدراما:

والكوميديا تقسم الدراما وفقاً لمضامينها الداخلية إلى أشكال مختلفة، تأتي في مقدمتها التراجيديا 

الأخرى التي ارتبطت تسمياتها بالمسرح، ومنها  كشكلين رئيسيين، بالإضافة إلى الأشكال

 :الآتيالميلودراما والفارس وغيرها، وهنا نستعرض هذه الأنواع، وعلى النحو 

 (:Tragedyالمأساة ) -التراجيديا . 1

الباحثون معنى كلمة تراجيديا إلى المصادر اليونانية، حيث أن "كلمة تراجيديا  يُرجع

(Tragodia( تتركب من لفظتين )Tragos( بمعنى"جدي أو ماعز"، ومن )Oideبمعنى ) 

نشيد أو أغنية"، ومن ذلك أضحت الكلمتان معاً تعنيان أغنية العنز، ويرى البعض أن سبب هذه "

( dithyrambiرجع إلى أن أفراد الجوقة القديمة في الأناشيد الديثيرامبية )التسمية )أغنية العنز( ي

التي نشأت منها التراجيديا كانوا يرتدون جلد الماعز على أساس أنهم يمثلون دور الساتيروي 

(Satyri( أتباع الإله ديونيسوس )Dionysos)2. 

ا بأنواعها المختلفة أحد تلك الفنون قد تميزت الحضارة اليونانية بتطور فنونها المختلفة، والدرامو 

التي ازدهرت وبلغت ذروتها آنذاك، ومن بين تلك الأنواع التراجيديا التي يعرفها )أرسطو( تعريفًا 

مستوفياً كافة المضامين الفنية المسرحية بقوله "هي محاكاة لفعل جاد تام في ذاته، له طول 

نواع التزين الفني. وكل نوع منها يمكن أن معين، في لغة ممتعة؛ لأنها مشفوعة بكل نوع من أ

                                                           
 .16م، ص1987 ،1 ط ،الله عبد بن الكريم عبد مؤسسات ،تونس الدراما، كتابة فن إلى مدخل ،النادي عادل .1
إسماعيل عبد الحافظ العبسي، إستراتيجية الاتصال الثقافي في دراما المسلسلات التلفزيونية العربية: نموذج )اليمن، الجزائر،  .2

الجزائر، كلية العلوم السياسية والإعلام، جامعة الجزائر،  رسالة ماجستير غير منشورة،مصر، سورية( دراسة تحليلية مقارنة، 
 .25م، ص2013
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يرد على انفراد في أجزاء المسرحية، وتتم هذه المحاكاة في شكل درامي، لا في شكل سردي، 

وبأحداث تثير الشفقة والخوف، وبذلك يحدث التطهير من مثل هذين الانفعالين، وأعني هنا باللغة 

عض الأجزاء يعالج باستخدام الشعر وحده، الممتعة اللغة التي بها وزن وإيقاع وغناء؛ لأن ب

 .1وبعضها الأخر باستخدام الغناء"

 (:melodramaالميلودراما ). 2

تأتي الميلودراما في الترتيب التالي للتراجيديا مباشرة؛ لأنها الأقرب إليها من حيث الشكل العام 

 وطريقة العرض، فكلاهما يحتويان على المأساة مع اختلاف محدود.

، ويكون هدفها تتم مكافأتهفالميلودراما تعتمد على النتيجة السعيدة، والبطل الذي يرمز للخير 

التطهيري متمثلًا بالأهوال التي يتعرض لها في صراعه الحاد مع الخصم ووصوله في الأخير 

إلى الانتصار على الأهوال؛ مما يدعم في نفوس الجمهور دوافع الأمل، وحتمية الانتصار على 

تعني الدراما  ،الدراما كشكل من أشكالصعوبات الماثلة في الحياة. كما أن الميلودراما ال

 .2الموسيقية؛ أي الدراما التي تصاحبها دائماً موسيقى كتبت خصيصاً له

إن الميلودراما تتخذ أسلوب العرض المشوق الذي لا يخلو من المرح والتشويق، المختلف إلى حد 

 يبة منها؛ من حيث المضمون.كبير عن التراجيديا القر 

وقد مرت الميلودراما بمراحل تطور تاريخية طويلة، ويرى مؤرخو الدراما "أن ملامح الميلودراما 

كانت موجودة منذ القديم، ولكن ظروفاً كثيرة في القرن الثامن عشر ساعدت على إيضاح هذه 

                                                           
 .9، صمرجع سابق: كرس براهيمإ .1
 .133م، ص1988القاهرة، دار الانجلو مصرية،  الدراما من أرسطو إلى الآن،رشاد رشدي،  .2
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ته في القرن التاسع ايز الملامح؛ بحيث كانت النتيجة ظهور الميلودراما كشكل مسرحي له مم

 .1"عشر

ومن ذلك يتضح أن الميلودراما تتسم بالخروج على النمطية المعتمدة في التراجيديا، أو غيرها من 

الألوان الدرامية الأخرى، وذلك لأنها لا تتقيد بالمأساة لوحدها في العرض، ولا بالكوميديا، وإنما 

 تعتمد التنوع والمزج بينهما.

 (:Comedyالكوميديا ). 3

"تُعرف الكوميديا بأنها نوع من أنواع الفنون الدرامية، وقد ظهرت تالية للتراجيديا، وهي نقيضه لها 

من حيث المضمون، فإذا كانت التراجيديا جادة؛ فإن الكوميديا ساخرة تعتمد على الفكاهة 

 .2والإضحاك"

 .3وهي في الاصطلاح اللغوي " الملهاة "مسرحية هزلية"

مة كوميديا "فيجمع بين كلمتي )كوبوس( بمعنى احتفال أو موكب ريفي صاخب أما أصل كل

ومعربد، وكلمة )أودي( بمعنى أغنية من الأغاني والرقصات التي كانت تؤدى في أنحاء الريف 

 .4الإغريقي إبان الحصاد، ولاسيما قطاف العنب المرتبط بعبادة )ديونيسوس ( إله الخمر"

وميديا شاملًا للتفاصيل المكونة للكوميديا، ويقول أنها: "محاكاة وقد جاء تعريف )أرسطو( للك

لأشخاص أردياء، أي أقل منزلة من المستوى العام، ولا تعني الرداءة هنا كل نوع من السوء 

والرذيلة، وإنما تعني نوعاً خاصاً فقط، هو الشيء المثير للضحك، والذي يعد نوعاً من أنواع 

المثير للضحك بأنه الشيء الخطأ أو الناقص الذي لا يسبب القبح، ويمكن تعريف الشيء 

                                                           
 .134رشاد رشدي، المرجع السابق، ص .1
 .82م، ص1988، 1بيروت، المؤسسة الجامعية للدراسات والنشر والتوزيع، ط ، الدراما ومذاهب الأدب،فائز ترحيني .2
 .25ص مرجع سابق،: النادي عادل .3
 .82، صمرجع سابقفائز ترحيني،  .4
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للآخرين ألماً أو أذى، ولنأخذ القناع الكوميدي المثير للضحك مثالًا يوضح ذلك، ففيه قبح 

 .1وتشويه، ولكنه لا يسبب ألماً عندما نراه"

جيديا مع ولم يكن مولد الكوميديا من فراغ؛ بل كان مرتبطاً بالمبررات الذي وجدت فيها الترا

اختلاف في الظرف والأسلوب فقط؛ لأن الكوميديا أسلوباً تطور من الطقوس والاحتفالات التي 

كانت تتضمن غناء وارتداء للأقنعة، وتشترك فيها جميع الطبقات والفئات، وقد لعب عنصر 

م في شعبية هذا الفن دوراً أساسياً في تشكيل الكوميديا وتطورها، فكان لجمهور النظارة دور ها

رسم خطوط الحدث الدرامي الكوميدي، فالفن الشعبي هو المميز للحدث الكوميدي؛ لأن الشاعر 

 .2الكوميدي كان واحد من الشعب، وفنه كان موضع اهتمام المجتمع الأثيني كله"

 كوميديا الفارس:. 4

من يختلف الموضوع الأساسي لهذا النوع وهو نوع من أنواع التمثيل الدرامي المسرحي، و 

المسرحيات عن الموضوعات المعروفة في الكوميديا، ويرى الباحثين أن موضوعات كوميديا 

على الرغم من أنه لا يوجد الفارس تتسم باستعراض غباء الإنسان عندما يواجه مفارقات بيئية، و 

ي منذ بداية الدراما الكلاسيكية ف ةقائمت كانتاريخ مكتوب لهذا النوع من الكوميديا، إلا أنها 

 .3اليونان

وقد وجدت كوميديا الفارس في الدراما الحديثة بأوروبا، وكانت منتشرة في فرنسا؛ حيث وجد في 

القرن التاسع عشر عدد من ممثلي الفارس المرموقين الذين استطاعوا الإبقاء على هذا الشكل 

                                                           
 .28، صمرجع سابقإسماعيل عبد الحافظ العبسي،  .1
 .82، صمرجع سابقفائز ترحيني،  .2
 .29، صمرجع سابقإسماعيل عبد الحافظ العبسي،  .3
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، كما أن ترجمته إلى مزدهراً، والقيمة الأدبية للفارس لا تستحق الذكر، أما قيمته الترفيهية فعظيمة

 .1اللغات الأخرى أسهل بكثير من ترجمة الكوميديا

تكون في العادة كوميديا مواقف؛ حيث المهارة في بناء الحبكة  وتتميز كوميديا الفارس بأنها هزلية

أكثر من الاعتماد على تصوير الشخصيات، فبناء الحبكة في الهزلية الجيدة يتألف أساساً من 

دات والحلول التي يبرع المؤلف في نسج خيوطها؛ لذا كان من الضروري أن سلسلة من التعقي

يكون الفعل نشطاً والحركة سريعة الإيقاع، وأن تسود روح المغالاة والمفارقة واستغلال كل وسيلة 

 .2غير متوقعة

 (:Television dramaالدراما التلفزيونية )نشأة رابعاً: 

الجماهيري التي قدمت فن الدراما، فقد جاء ميلاده بعد  يعتبر التلفزيون أحدث وسائل الاتصال

قرون طويلة من وجود المسرح في أنحاء مختلفة من العالم، تلت السينما في أواخر القرن التاسع 

عشر، ثم الإذاعة المسموعة في أوائل القرن العشرين، وكانت الدراما قد مثلت أهمية كبيرة في 

لتلفزيون استطاع الجمع بين مميزات كل هذه الوسائل وتقديمها هذه الوسائل الاتصالية، إلا أن ا

 للجمهور بأيسر السبل وأقل التكاليف، ليشكل بذلك تحولًا كبيراً في علاقة الجمهور بالدراما.

ينفرد التلفزيون عن وسائل الاتصال الجماهيري الأخرى، بأنه جهاز جمع بين أهم مميزات وسائل 

ناصر الإبهار والإثارة، والتشويق؛ بما يتميز به من خصوصيات الاتصال، فهو جهاز استوعب ع

يمزج بين ، فهو تقنية وفنية؛ من حيث اعتماده على الصورة والصوت في نقل الوقائع والأحداث

قدرات الأداء المسرحي الحي وإمكانيات الفيلم الميكانيكية وصوت الراديو، وتوجيه الجمهور. 

                                                           
 .40م، ص1988القاهرة، الهيئة المصرية العامة للكتاب،  هوامش في الدراما والنقد،إبراهيم حمادة،  .1
 .40إبراهيم حمادة، المرجع السابق، ص .2
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ة الخاصة؛ وبذلك يمكنه أن يستخدم أفضل الإمكانيات التي بالإضافة إلى قدراته الإلكتروني

 .1توفرت لوسائل الإعلام الأخرى 

يمزج بين الموضوعية  ز عن غيره من وسائل الاتصال الجماهيري الأخرى بأنهتميفالتلفزيون 

والذاتية فيما يتعلق بالجمهور، فبوجود الكاميرا ومختلف الوسائل الإلكترونية، يستطيع كل من 

 .2تب والمخرج توجيه اهتمامات ومشاعر الجمهور وفق رؤيتهما الذاتية نحو حافز معينالكا

إن كل ذلك مثّل مدخلًا نفذت منه الدراما إلى جمهور أوسع، وجعل الإنتاج الدرامي التلفزيوني 

يحتل مساحة عرض كبيرة أكثر من غيره من الأشكال البرامجية الأخرى، منذ الوهلة الأولى 

 .3فزيون، ومازالت تحتل الصدارة على خارطة بث القنوات في العالملميلاد التل

ونتيجة لذلك فقد أدركت صناعة الترفيه تحولا كبيراً؛ انتقلت فيه الدراما التلفزيونية إلى صدارة 

الاهتمام الجماهيري؛ خاصة بعد أن انتشرت أجهزة التلفزيون على نطاق واسع. فالدراما 

ط التلفزيونية مرآة الحياة، وتعد انعكاساً للاهتمامات الخاصة بالبشر، كما أنها قادرة على رب

خبرات الأفراد بالبناء الأخلاقي والقيميي، وستكون قادرة على توسيع تعاطف المشاهدين وجذبهم 

بعيداً عن قيود الواقع، لتقودهم إلى رؤية متعمقة أعظم في العلاقات الاجتماعية بين الأفراد من 

 .4خلال الضحك والتشويق والتعاطف والإثارة

                                                           
 .37، صمرجع سابقعز الدين عطية المصري،  .1
، دمشق، دار الطليعة الجديدة، الدراما التلفزيونية "التجربة السورية نموذجاً من السيناريو إلى الإخراجعماد نداف ومحمد نداف،  .2

 .37م، ص1994
 .38، صالمرجع نفسهعماد نداف ومحمد نداف،  .3

4 .Sun thnham, Tony Purvis, Television drama: Theries and identities, New York: Palgrave 
Macmillan. (2005) P.21. 
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يربط المشاهد بالشاشة الصغيرة، وتطورت خلال العقود الدراما التلفزيونية أهم ما  ولذا أضحت

الستة الماضية لتكون العماد الرئيسي في التسلية المنزلية الميسرة، على مستوى العالم، كما أنها 

 .1مادة فريدة ومحببة ل ملء عدد ساعات الإرسال الطويلة

وخاصة لتلفزيون، أن المشاهدين يستعملون مضمون اوالدراسات بحاث الأ ت كثير منبينقد و 

 :المسلسلات التلفزيونية من اجل إشباع حاجات نفسية منها

مرجع ذاتي: حيث يقارن المشاهد بين حياته، وبين الأحداث الدامية من اجل فهم الواقع  ▪

 الذي يحيط به.

تعزيز القيم العائلية: يميل المشاهد إلى انتقاء قيم ومواقف الشخوص المثالية التي يمكن  ▪

 صر العائلة.أن تعزز أوا

 الهروبية: أي أن المشاهد ينهمك في القصص لدرجة تجعله ينسى هموم وأتعاب حياته. ▪

منفعة اجتماعية: يستعمل المشاهد معلومات الأوبرا الصابونية في أحاديثه مع زملائه  ▪

 .2ومعارضيه حتى لا نستثنى من الاتصال الاجتماعي

ات هيكل، وبناء وخط درامي، وتتميز إن الدراما التلفزيونية لا تخرج عن كونها قصة ذ

بخصوصية تأليف نصوصها وإخراجها التي من الواجب أن تتفق مع خصوصية التلفزيون، 

وهي  -تمثيلية، سلسلة، مسلسل  –جله أوخصوصية القالب الدرامي التلفزيوني الذي تنتج من 

 .3مقروءة عادة إما من تأليف المعد التلفزيوني، أو يعدها المعد عن قصة أو مسرحية

يؤرخ ظهور الدراما التلفزيونية إلى الخمسينيات من القرن الماضي في الولايات المتحدة و

تمثيليات أصيلة عن حيث بدأ ببث  ،الأمريكية؛ حيث أصبح التلفزيون وسيلة جماهيرية حقيقية

                                                           
 .7ص ،1981 ،المعارف دارالقاهرة،  اقرأ، سلسلة ،فن التلفزيون ،فهيم فوزية .1
 .53م، ص1994، الجزائر، ديوان المطبوعات الجامعية، سلسلة الدراسات الإعلامية، فضاء الإعلامعزي عبد الرحمن،  .2
 .38، صمرجع سابقإسماعيل عبد الحافظ العبسي،  .3
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بإبداع فني طريق النقل المباشر للتمثيليات المسرحية ذات النوعية الجيدة، وتميزت هذه المرحلة 

 .1سواء من حيث مضمون التمثيليات أو الممثلين أو الكتاب

( التي كان يستغرق Kraftteaterوجاء في كتاب العصر الذهبي للدراما التلفزيونية "أن الدراما )

( عندما كان البث التلفزيوني الأمريكي لا 1947بثها لمدة ساعة من الزمن قد بدأ بثها عام )

 .2(1958( مسرحية في العام إلى غاية )52( تنتج )A.B.C) بقيت%(، كما  10) يتجاوز

 : أنواع الدراما التلفزيونية:خامساً 

للدراما التلفزيونية قوالب ثابتة تعتمد عليها في طبيعة البناء الدرامي وفي طريقة العرض ومدته، 

وضوابط يعتمد عليها في إنتاج القوالب الدرامية المختلفة )التمثيلية، السلسلة، المسلسل(. التي 

 :الآتيةنوجزها في المضامين 

 دراما التمثيلية التلفزيونية:. 1

وحدة فنية كاملة يتوافر فيها البناء العضوي للدراما، وتدور حول فكرة تُعد التمثيلية التلفزيونية 

واضحة المعالم سليمة التكوين ومنطقية في نفس الوقت، ولابد أن يفهمها المشاهد على النحو 

 .3الذي قصده المؤلف

يات شبيهة بشخصيات والتمثيلية في معناها البسيط قصة مروية بواسطة مجموعة من الشخص

الحياة، ويجري بينها حوار له سمات الحقيقة، ويمكن أن نلخص التمثيلية التلفزيونية في المعادلة 

الآتية: التمثيلية التلفزيونية = قصة محكية + شخصيات مدروسة وذات أبعاد إنسانية + حوار 

                                                           
 .43- 44ص ،1994 الجامعية، المطبوعات الجزائر، ديوان الإعلامية، الدراسات سلسلة: الإعلام فضاء بومعيزة، السعيد .1

2 .Mickl Kerbel, The Golden age of television Drama, in Thrace Newcomb: Television the critical 
view:Oxfod University Press.3rd Edition (1982): P48. 

 الإعلام، كلية القاهرة، منشورة، غير دكتوراه رسالة الحضارية، للتنمية كأداة مصر في الإذاعية الدراما ترشيد عدلي، رضا سيد .3
 .9ص ،1983 القاهرة، جامعة
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وتقدم التمثيلية دفعة جيد + معالجة تقوم على الحضور الدائم للشخصيات + ضوابط التلفزيون، 

 .1واحدة، طولها في الغالب بين نصف الساعة والساعة والنصف

 دراما السلسلة التلفزيونية:. 2

هذا النوع من الدراما التلفزيونية لها ما يميزها عن التمثيلية والمسلسل، من حيث الفكرة الرئيسية، 

سلسلة تنقسم إلى حلقات، فهي ر، وأهدافها، وطبيعة البناء الدرامي، وطريقة العرض على الجمهو 

 وبنهاية كل حلقة تبدأ حلقة جديدة، وتعرض لمواقف وشخصيات جديدة، قد تكون مختلفة تماماً 

ن يكتب خطته أعن الأحداث والشخصيات في الحلقات السابقة والتالية، وهنا يحتاج الكاتب إلى 

 .2حلقة الاستطلاعية، أو الأولية فقط عن شخصية ما تواجهه مشاكل في كل

طبيعة البناء الدرامي في حلقات السلسلة الدرامية يركز على وحدة الفكرة الرئيسة المراد  وإن

بحيث تصلح كل حلقة منها  ،إيصالها للجمهور لتبدو الأحداث في كل حلقة من حلقات السلسلة

لقة الواحدة في أن تكون تمثيلية قائمة بذاتها، لها بداية وعقدة ونهاية؛ أي تمثيلية كاملة بعكس الح

نه لا يمكن أن نطلق عليها عمل درامي متكامل، وفي السلسلة لابد أن يكون هناك إفالمسلسل؛ 

ما يربط الحلقات بعضها ببعض، فإما أن يكون البطل واحد في كل الحلقات، والمواقف التي 

 .3يتعرض لها في كل حلقة تختلف عن الحلقات الأخرى 

ولعل أبرز ما تتميز به دراما السلسلة التلفزيونية هو تنوع مضامين حلقاتها مما يتيح للجمهور 

لا يختلف طولها فالحلقة  مدةالمشاهد الاكتفاء بمتابعة حلقة أو بعض الحلقات دون الأخرى، أما 

 .4في السلسة الدرامية عن طول التمثيلية )ساعة ونصف إلى ساعتين(

                                                           
 .46، صمرجع سابق: بومعيزة السعيد .1
 .23صم، 2005 نانسي، دمياط، مكتبة ،للدراما الاجتماعي المدخل والتلفزيون، الراديو في الدراما درويش، الرحيم عبد .2
 .227، صمرجع سابق: النادي عادل .3
 .42ص، مرجع سابقعز الدين عطية المصري،  .4
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 التلفزيونية:دراما المسلسلات . 3

يختلف المسلسل التلفزيوني عن التمثيلية، وعن السلسلة الدرامية من حيث أن المسلسل التلفزيوني 

سلسلة حلقات درامية متتابعة تذاع على التلفاز، وفي معظم الأحيان مقسمة لحلقات، وكل  هو

طع في نقطة كل حلقة من المسلسل تقدم لنا أحداث معينة ثم تنقو  ،حلقة هي جزء من المسلسل

معينة، وتكتمل الأحداث في الحلقة التي تليها بالمسلسل لتسلسل القصة والحلقات وتتابعها منذ 

البداية حتى النهاية، وقد يكون المسلسل مؤلف من حلقتين فيسمى ثنائية أو ثلاث حلقات فيسمى 

 .1ثلاثية أو رباعية أو خماسية أو سداسية أو سباعية

يونية كنوع درامي تلفزيوني هي من ابتكار أمريكي، لأن التلفزيون أساساً، ودراما المسلسلات التلفز 

كما يصفه أحد الباحثين بأنه صندوق أمريكي، ويعتبر المسلسل من السلع الثقافية الناجحة التي 

تدر إرباحاً طائلة على منتجه في أمريكا؛ ولهذا أصبح المسلسل ضرورياً للتلفزيون كضرورة الملح 

 .2للطعام

ولا تختلف دراما المسلسلات التلفزيونية كثيراً عن دراما التمثيلية التلفزيونية إلا من حيث طول 

المدة والتنوع في البناء الدرامي؛ كأهم ما تتميز به عن التمثيليات، وهي ما يطلق عليه 

ه المختصون القمم الدرامية أو العقد التي تنتهي معها كل حلقة، ليظل المشاهد متعلقاً بذهن

 .3( دقيقة50 – 30ووجدانه، أما طول الحلقة في المسلسل فمعلوم أنه يتراوح مابين )

                                                           
 .26، صمرجع سابق: درويش الرحيم عبد .1
 .40، صمرجع سابقعزي عبد الرحمن،  .2
 .93، صمرجع سابق: عدلي رضا سيد .3
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 :خصائص الدراما التلفزيونيةسادساً: 

يمتلك التلفزيون كوسيلة عرض، خصائص ترتبط بطبيعته، وتميزه عن غيره من وسائل العرض 

بينه وبين وسائل  الدرامي الأخرى كالمسرح، غير أن ذلك لا ينفي وجود خصائص مشتركة ما

العرض الدرامي الأخرى كالإذاعة والسينما. وسنحاول فيما يلي إبراز أهم خصائص الدراما 

 ، والتي تظهر في الفكرة، والعناصر الشكلية، الجمهور المتلقي، طريقة العرض:التلفزيونية

 من حيث الفكرة:خصائص الدراما التلفزيونية . 1

الانتقاء من منظور الكاتب الفكري والفني، والانتقاء في ذاته يعكس تقوم فكرة العمل الفني على 

زاوية خاصة من زوايا الرؤية والنظر والتعليل، ومن ثم فهو يحمل في ذاته رسالة إعلامية ثقافية 

من خلال تسليطه الضوء على عناصر دون أخرى. وهذا على غرار وسائل الدراما الأخرى 

يعالجها المؤلف وحده لتقديمها في شكلها النهائي القابل للعرض  كالمسرح والإذاعة. والفكرة قد

 .1التلفزيوني، أو قد يقوم بذلك كاتب السيناريو وكاتب الحوار

وهناك عدة عناصر تؤثر على عامل الانتقائية لفكرة العمل الفني الدرامي لدى الكاتب، منها 

ور، بالإضافة إلى العناصر التكوينية النظام الاجتماعي والثقافي الذي ينتمي إليه، رغبات الجمه

 .2المعرفية، وما تحمله من خبرات سابقة تحدد فكرة الكاتب للعمل الفني

لها خصوصيتها الشديدة التي قد لا يدركها  إنتتميز الكتابة الدرامية للتلفزيون بالتعقيد، حيث 

ية خاصة، وصناعة بالفعل أي واحد ممن يكتبون الآن لهذه الوسيلة، فهناك أسلوب خاص، وتقن

خاصة، تنطلق من وعي الكاتب بأهمية وخصوصية التلفزيون، والتحكم في أشكال الدراما به، 

                                                           
م، 1990، 2الصادرة عن دار أمان للصحافة والنشر، العدد مجلة الإنسانوليد سيف، التاريخ والتراث في الدراما التلفازية، باريس،  .1

 .52ص
 .46، صمرجع سابقعماد نداف ومحمد نداف،  .2
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حيث عليه أن يأخذ بعين الاعتبار أن التمثيلية تحتاج إلى التركيز والإيجاز، لقصر مدة عرضها، 

بالمشاهد  وأن طول عرض المسلسل لا يعني التكرار والمد في تفصيلاته دون معنى، قد تؤدي

 .1للملل

 من حيث العناصر الشكلية:. خصائص الدراما التلفزيونية 2

التحكم في عرض الصورة والصوت بطريقة تمكن من تتميز الدراما التلفزيونية بالقدرة على 

الانتقال من منظر إلى منظر، ومن ممثل إلى آخر بأسرع مما في المسرح، بالإضافة إلى 

يث تستطيع كاميرا التلفزيون أن تجسد بعض اللحظات الدرامية في استخدام اللقطات الكبيرة، ح

ارتفاعها وانخفاضها، وربط ذلك بجودة و الحدث، من خلال التحكم في حركة الصورة، وبعدها، 

الصورة والصوت والمؤثرات المختلفة الأخرى كالموسيقى التصويرية، الإضاءة، المونتاج، الديكور 

تساهم في رسم الجو العام للمشاهد والعمل الدرامي بوجه عام، بنوع وغيرها من العناصر التي 

من العمق والتركيز تجعلها تخدم فكرة العمل الدرامي التلفزيوني، حيث إن صغر شاشة التلفزيون 

بالقياس إلى شاشة السينما أو خشبة المسرح تجعل الرؤية تتركز على مساحة محدودة تظهر فيها 

رز دقة التعبير من خلال تجسيد الملامح وحركتها الدقيقة، لذلك وجب وتب الوجوه أكثر وضوحاً 

 .2على القائمين عليها الإلمام بقواعد هذا الفن وبطبيعة التلفزيون كوسيلة للعرض الدرامي

 من حيث الجمهور المتلقي: التلفزيونية الدراما . خصائص3

 وهذه تظهر في الآتي:

                                                           
 .241م، ص1996، القاهرة، الشركة المصرية العالمية للنشر، النقد الفنينبيل راغب،  .1
، 167، العدد مجلة الفن الإذاعي الصادرة عن اتحاد الإذاعة والتلفزيون المصريفاروق أبو زيد، معايير تقييم الدراما التلفزيونية،  .2

 .110م، ص2001
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مج موجه إلى مختلف شرائح المجتمع بمختلف فئاته ا برنانهتتميز الدراما التلفزيونية بأ ▪

ا تعتبر من الفنون نهالعمرية، ومستوياته التعليمية، الثقافية والاجتماعية، حيث أ

 الجماهيرية.

المسافة التي تفصل ما بين المشاهد والعمل الدرامي بمختلف مكوناته غير ثابتة، عكس  ▪

قرب المشهد أو الشخصية أو بعدها جمهور المسرح، حيث يستطيع المخرج التحكم في 

 للتأثير المراد تحقيقه. وفقاً 

عدم التحكم في ظروف تلقي الدراما التلفزيونية، أو ما يعني بسيكولوجية الظروف التي  ▪

عنها في في الدراما تحيط بفعل الاتصال عند حال وقوعه، أي تختلف ظروف التلقي 

 .1السينما والمسرح

بإقحامها المشاهد في منطقها الداخلي الخاص ليتفاعل مع تتميز الدراما التلفزيونية  ▪

الشخصيات، والعلاقات والمواقف ضمن سياق الدراما نفسها وفق منظورها، وفي أثناء 

ذلك يستدرج المشاهد إلى تعطيل معاييره القيمية العامة الواقعة خارج ما يشاهده، 

غالبا ما نجد المشاهد منحازا  قيمية تنطوي عليها الدراما نفسها، حيث ويستخدم معاييراً 

إلى بعض الشخصيات الدرامية التي تحمل صفات سلبية مرفوضة ضمن منظومته 

القيمية، كالقتل أو السرقة أو غير ذلك، غير أننا نجده يرفضها خارج السياق المرسوم له 

راما، في الدراما التلفزيونية، وذلك بسبب الألفة والعلاقة التي تخلقها له شخصيات هذه الد

كالذكاء والمهارة، أو من خلال تبرير تصرفاتها  بما ترسم لها من صفات ومميزات،

 .2بإرجاعها للظروف الاجتماعية والنفسية

                                                           
 .110، صمرجع سابقفاروق أبو زيد،  .1
 .52، صمرجع سابقوليد سيف،  .2
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تتميز الدراما التلفزيونية إلى جانب بعدهما الاجتماعي، إلى عمق بعدها النفسي على  ▪

ابة التقمص، ويتم مشاهديها، حيث يهيمن على الكتابة الدرامية، خاصة المسلسلات، كت

الاستفادة إلى حد كبير من معطيات نظريات النموذج للتأثير غير المباشر من خلال 

آلية نظرية النموذج التي يتخذ من خلالها المشاهد أبطال وشخصيات الأعمال الدرامية 

التلفزيونية قدوة لها من ناحية السلوك أو التفكير في بعض الأحيان، حيث أنها تعطي 

كل مشاهد ينتج معنى لوجوده فللمشاهد على أنه في رحلة لاكتشاف الذات،  الانطباع

لاكتشاف نفسه، فهو يتماثل مع  حلاً تمر  الخاص، فهذه المسلسلات تجعل المشاهد مسافراً 

يسقط وضعه الخاص على القصة، ويقرن بين العناصر و العديد من الشخصيات، 

 .1القصصية وظروف محددة من تاريخه

من الأفكار والقيم، من خلال  لمجموعة دراما التلفزيونية هو تسريبهامن مميزات ال ▪

باتت الدراما تشكل فيه واحدة من أهم الوسائل الإنسانية  ظل واقعالمعالجة الذكية، في 

لتوصيل الأفكار والمعلومات، وواحدة من مناهج التفكير المؤثرة في سلوك الأفراد 

والجماعات، وذلك من خلال ما تعرضه من نماذج يشكل الأفراد على نهجها هويتهم 

 .2من الخيال الجمعي للجماهير ومثلهم، بحيث أصبحت جزءاً 

ا تفقد المشاهد قيمة الاهتمام بالوقت أو الزمن، نهن بين خصائص الدراما التلفزيونية أمو  ▪

حيث أن التطويل والرتابة وعدم نمو وتطور الأحداث في غالبية الأعمال الدرامية، 

ينعكس بشكل غير مباشر على ذوات المشاهدين، ويساعد على ظهور سلوك اللامبالاة 

بالزمن من خلال الاستخدام المتراخي للأحداث، ويؤكد ميدان والعشوائية وفقدان الاهتمام 

                                                           
، مركز دراسات الوحدة العربية، بيروت، قراءة في ثقافة الفضائيات العربية، الوقوف على تخوم التفكيكنهوند القادري عيسى،  .1
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علم النفس على أن هذا له تداعيات سلبية على باقي القيم المرسخة في الوجدان كقيم 

 .1الحق والخير وغيرها من القيم

  من حيث طريقة العرض: التلفزيونية الدراما . خصائص4

ا تقدم ضمن نهالدراما المسرحية والسينمائية، أتتميز الدراما التلفزيونية على خلاف غيرها من 

ا تشكل نهمجموعة من البرامج المتنوعة في أغلب القنوات الفضائية غير المتخصصة، حيث أ

ا نهأكما  جزءا من مختلف البرامج التي يبثها التلفزيون سواء أكانت تمثيلية أو مسلسل أو سلسلة.

اعتمادها على الإثارة الفاصلة المتعددة لتتوزع تنقسم إلى تشكيلات منتظمة متساوية في درجة 

"الذروة الصغرى" لتفسح المجال للحلقة القادمة، أو  دعلى حلقات تنتهي كل حلقة منها بما يسمى ب

ا تنتهي بين أجزاء الحلقة الواحدة لتفسح المجال للإعلان، حيث أصبحت لا تخلو أغلب نهأ

 2الفضائيات العربية من الفواصل الإعلانية.الأعمال الدرامية التلفزيونية المعروضة في 

 سابعاً: علاقة الدراما التلفزيونية بالواقع الاجتماعي والثقافي:

الدراما التلفزيونية تجسد الواقع بصوره المختلفة، لذلك فإن الواقع يعد أهم مرجعياتها، وتعد الدراما 

مميزات فنية جعلت منه وسيلة هي الأكثر قدرة على أداء هذا الدور؛ وذلك لما للتلفزيون من 

سريعة وسهلة في تقديم الواقع بالصوت والصورة أكثر من غيره من وسائل الإعلام والاتصال 

 الحديث.

                                                           
 .247ص، مرجع سابق راغب، نبيل .1
 .111، صمرجع سابقفاروق أبو زيد،  .2
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الواقع الاجتماعي كافة الأنشطة الحياتية القائمة في المجتمع، ويدل مفهوم الواقع  يستوعب

وعلى المجتمع بمعناه الواسع،  الاجتماعي في معناه العام، على المظهر الجماعي أو الجمعي،

 .1كما يعبر عن التفاعل المباشر وعلى حياتنا لمواجهته والأخذ والعطاء

ما يشكل بناء المجتمع ونظمه، وما يسود من علاقات  على كلالواقع الاجتماعي  كما يدل مفهوم

ة، بل وما يسود اجتماعية وقيم ومعتقدات والتزامات قيمية وايديلوجية، بين فئاته وطبقاته المختلف

 .2جية وقيمية واقتصادية وسياسيةلمن صراعات ايديو 

محاكاة، وأنها  هي الدرامافتنطلق الدراما في حقيقتها من الواقع، ولا يمكن أن تكون بمعزل عنه، 

الدرامي الذي يحاكي الواقع، ويجسده بصور تمثيلية مختلفة، وهي غريزة ، هي الحدث، أو الفعل

 .3طفولته، كما يتلقى بها معارفه المختلفة في الحياةتُميز الإنسان منذ 

الواقع الثقافي أحد الصور الشيقة عند فالدراما صوراً شتى من الواقع المحيط، حيث تنقل 

المتلقيين؛ لما يختزله من تنوع يشمل كافة جوانب الحياة؛ لأن الثقافة واسعة بمعناها، كما أضحت 

سائل الإعلام الحديثة ضمن آليات التثقيف المجتمعي؛ لها شموليتها واتساعها؛ بفعل دخول و 

مستخدمة قوالب فنية عديدة، ومنها قالب الدراما بأشكالها المسرحية والإذاعية والسينمائية 

الدراما فن في خدمة البشرية قديماً وحديثاً، فلها من الجاذبية والتأثير ما ، وبالتالي فإن والتلفازية

لها من ارتباط بحياة الأفراد والتطورات والتغيرات السياسية والاقتصادية يشد انتباه الجماهير؛ لما 

ن الفن الحقيقي يقدم الحياة في شموليتها، في حركة وتطور وتقدم. إو والاجتماعية والعلمية، 

                                                           
 .299ص ،مرجع سابق عيسى، القادري نهوند .1
 .41، صم2000 الفكر، القاهرة، دار ،والتطبيقية المنهجية الاجتماع علم وقضايا الايدولوجيا السملوطي، توفيق محمد .2
 .42ص ،المرجع نفسه السملوطي، توفيق محمد .3
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فالدراما ترتبط بالحياة الإنسانية، وبالإنسان ومشاكله في الحياة سواء كانت اقتصادية أو سياسية 

 .1اجتماعية أو دينية أو

إنها تحاول أن تجد تفسير لهذه الحياة التي  حيثوقد تطور مفهوم محاكاة الدراما للحياة والواقع، 

تمتد إلى أعماق الحياة لا  أصبحتمازالت أسرارها غامضة، كما أن النظرة الجديدة للدراما بأنها 

 .2وإنما للقيام بتحليلها وتفسيرها أيضا فقط لتحاكيها

 

 

  

                                                           
 .27ص م،1982 المصرية، الانجلو مكتبيةالقاهرة،  والتلفزيوني، الإذاعي الفن ،فهمي محمود .1
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 البحريني الثالث: التراثالمبحث 

 أولًا: مفهوم التراث:

يشير مفهوم التراث بصفة عامة إلى عناصر الثقافة الشعبية التي تتناقل من جيل إلى آخر، عن 

ويستخدم التراث ، 1طريق التنشئة الاجتماعية داخل مجتمع معين، أو جماعة اجتماعية محددة

افة الشعبية التي تنتقل اجتماعياً على نحو أفقي الشعبي مرادفاً لمعنى الثقافة اليومية أو الثق

ورأسي، ويكتسب التراث صفة التقليدية لكونه يضم مخزوناً ثقافياً اجتاز فترة من الزمن في نفس 

الملامح العامة التي يظهر بها، أما صفة الشعبية في التراث فتعني أن الشعب يمثل الإطار الذي 

 .2ارسين له والمبدعين لكل عناصرهيضم حملة التراث والمؤمنين به والمم

وجاء لفظ التراث في اللغة العربية "مشتقاً من مادة )ورث( قال ابن الأعرابي: الوِرثُ، والوَرثُ، 

 والإرثُ، والوِراثُ، والِإراثُ، والتراثُ واحد.

ء فيه قال الجوهري: الميراثُ أصله مِوْرَاث انقلبت الواو ياء، لكسرة ما قبلها، والتراث أصل التا

 .3واو"

 .4"والإرث بالكسر، الميراث والأصل والأمر القديم توارثه الآخر عن الأول"

 وقد ورد لفظ التراث في الشعر الجاهلي على لسان عمرو بن كلثوم حين قال:

 وَرِثنا مَجدَ عَلقَمَةَ بنِ سَيفٍ            أَبَاحَ لَنا حُصونَ المجَدِ دينا

 زُهَيراً نِعمَ ذُخرُ الذاخِرينا لهِلًا وَالخَيرَ مِنهُ            وَرِثتُ مُهَ                

                                                           
 .39م، ص2012، 1، القاهرة، المجلس الأعلى للثقافة، طإعادة إنتاج التراث الشعبيسعيد المصري،  .1
 .39سعيد المصري، المرجع السابق، ص .2
 .200م، ص1997، مادة )ورث(، 2بيروت، دار صادر، مجلد، لسان العربابن منظور،  .3
 .201ابن منظور، المرجع السابق، ص .4
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 1بِهم نِلنا تُراثَ الَأكرَمينا ددددداً            دددددددوَعَتّابَاً وَكُلثوماً جَميع                

 وأما اصطلاحاً فإن التراث يعني:

 .2العصور إلى الآن""التراث هو جَماع التاريخ المادي والمعنوي لأمة منذ أقدم 

"التراث هو كل ما ورثناه تاريخياً عن أسلافنا الذين هم الأمة البشرية التي نحن امتداد طبيعي 

 .3لها، فالتراث ميراث إنساني بجهد بشري خلفه الذين أورثونا إياه"

"التراث ليس من مخلفات ثقافة الماضي بقدر ما هو كلية هذه الثقافات من حيث أنها الدين 

لغة والأدب والعقل والفن والعادات والأعراف، والتقاليد والقيم المألوفة التي يتشكل منها النسيج وال

 .4الواقعي للحياة ويلتصق بها"

فتراث كل أمة هو كل ما خلفه السابقون للاحقين، من أبناء الأمة ويوزع تراث الأمة على أفراد 

سات والحفظ وبالتالي لدى كل أمة تراث الأمة حسب قدرات كل من الفهم والَاستيعاب، والممار 

 .5متجادلَ مع هؤلَاء الأفراد مرة أخرى \هؤلَاء الأفراد متجادلَ مع نفسه مرة و 

"ويكون التراث هكذا أهابا كبيراً لكل شيء داخل وعي الجماعة ووعي أفرادها ينمو ويتطور حسب 

ستمرار في الحياة، بل تمثل نمو وتطور هذه الجماعة من ناحية، وحافزاً على البقاء ووعي الَا 

مرجعاً للجماعة، وأفرادها تَحتكم إليه عند الخلاف، وتحَتكم إليه عند الصراع مع الآخر في الوقت 

نفسه لَا يعني هذا أن هناك كتلة صماء تسمى التراث بل إنه نتاج بشر فهو ينمو بنموهم ويتطور 

                                                           
 .122م، ص1993، تحقيق لجنة الدار العالمية، بيروت، الدار العالمية، شرح المعلقات السبعالحسين بن أحمد الزوزني،  .1
 .21م، ص2010، 1، عمان، عالم الكتب، طالتناقض التراثيسعيد سلام،  .2
 .15سعيد سلام، المرجع السابق، ص .3
 .216م، ص2003، 1، عمان، دار الشروق، طخطاب النهضة والثقافة في الرواية العربية المعاصرةرزان محمود إبراهيم،  .4
 ، الجزائر، كلية الآداب واللغات،رسالة ماجستير غير منشورةسميرة زريبي، توظيف التراث الشعبي في المسرح الجزائري،  .5

 .21م، ص2016جامعة بسكرة، 
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راث مرتبط بما عليه هذه الجماعة من بتطورهم، وبتطور النظر إليه، بل إن ثبات حركة هذا الت

 .1تَحضر أو تخلف من وعي بحقيقة التطور وأهميته أو عدم وعيها به"

"التراث في الحقيقة مخزون نفسي عند الجماهير، فالتراث إذن ليس له وجود مستقل عن الواقع 

 .2حيث يتغير ويتبدل ويعبر عن روح العصر وموجها لسلوك الجماهير في حياتنا اليومية"

مما سبق قوله ومن خلال هذه التعريفات يمكننا القول أن التراث يمثل القيم المادية والروحية 

 الثابتة والراسخة عند كل الأمم والمجتمعات لتبني منه حاضرها ومستقبلها.

 ثانياً: أنواع التراث وأقسامه:

ادي، وفيما يأتي يقسم التراث إلى نوعين وهما تراث ثقافي مادي ملموس، وتراث ثقافي غير م

 نتناول هذين النوعين بشيء من التفصيل:

 . التراث الثقافي المادي الملموس:1

يشمل التراث الثقافي المادي القطع الأثرية، والمعالم، والمباني، والأعمال واللوحات الفنية، 

 والزخارف، ويمكن تقسيمه إلى تراث ثابت، وتراث منقول:

 أ. التراث الثابت:

والمواقع الأثرية، والنقوش، والرسوم الصخرية، والمتاحف، والمراكز التاريخية، وهي المباني 

ويشتمل التراث الثابت على تراث آثري كالأنشطة الإنسانية كافة الموجودة ضمن المواقع الأثرية، 

، وعلى تراث عمراني وهو من أهم المصادر المادية 3مع كل ما تحتويه من مواد ثقافية منقولة

                                                           
 .218، صمرجع سابقرزان محمود إبراهيم،  .1
 .22، صمرجع سابقسميرة زريبي،  .2
، مجلة أدوماتوياسر هاشم عماد الهياجي، دور المنظمات الدولية والإقليمية في حماية التراث الثقافي وإدارته وتعزيزه، الرياض،  .3

 .89م، ص2016، 34العدد 
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عن النشاطات الإنسانية، الاجتماعية، والثقافية، لأناس عاشوا ومارسوا النشاطات في  التي تعبر

 .1عهود سابقة، وذلك من خلال تتبع الحياة الإنسانية والاجتماعية وتطورها

 ب. التراث المنقول:

كالقطع الأثرية المتحفية، والعملات، والأختام المحفورة، والرسوم، والصور المنحوتة، أو 

شة، والمخطوطات، والطوابع، ويشمل إلى جانب ذلك التراث الوثائقي، والذي يمثل نسبة المنقو 

كبيرة من التراث الثقافي، والذي يرسم صورة للتطور الفكري للمجتمع الإنساني، ويضم التراث 

الوثائقي كافة الأعمال سواء المكتوبة، أو المطبوعة بمختلف اللغات، كما هو الحال مع 

 .2المخطوطات

 . التراث الثقافي الغير مادي:2

يُقصد به مجمل الإبداعات الثقافية سواء التقليدية، أو الشعبية المنبثقة عن جماعة، والمنقولة عبر 

التقاليد، وهي على سبيل المثال: اللغات، والموسيقى، والأدب الشفهي، والفنون الشعبية، 

 والتعبيرية مثل الرقص، والمهرجانات.

لثقافي الغير مادي بأنه: "النتاج ذو القيمة الفنية والأدبية والعلمية والتاريخية كما يعرف التراث ا

والدينية، وهو مجمل الإبداعات الثقافية التقليدية والشعبية المنبثقة عن جماعة ما والمنقولة عبر 

نات التقاليد ومنها مثلًا اللغات والقصص والحكايات والموسيقى وفنون الرياضة القتالية والمهرجا

 .3والطب"

                                                           
1 .Hewison, R. The Heritage Industry- Britain in a Climate of Decline, Methuen, London, 
1987, p29. 

 .90-89، صمرجع سابقياسر هاشم عماد الهياجي،  .2
 لسنة 55 رقم العراقي والتراث الآثار قانون أحكام ضوء في دراسة) والتراث للآثار الجنائية ، الحمايةالخفاجي عسل حمزة علي .3

 .23م، ص2014، 2، العددمجلة المحقق الحلي للعلوم القانونية، والسياسية، العراق، (2002
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وكذلك يعرف بأنه: "مجموع قيم، ومعتقدات، وآداب، وفنون، ومعارف، جميع نشاط الإنسان 

المادي والمعنوي، وهو ناتج عن تراكم خبرات المجتمع، وهو شاهد على تاريخ الأمة وأحوالها. 

ومنه ما  ويتميز بأنه مكون من بنى مترابطة، ومتكاملة الأجزاء، ومتداخلة في كثير من الأوقات،

 .1هو ثابت ومنه ما هو متغير"

وعليه فإن التراث بشقيه المادي والغير مادي يشكل أهم العناصر الأساسية للحضارة الإنسانية 

والثقافة الوطنية، وإن انجاز أي حضارة تعرف من خلال الآثار الدالة عليها والتي تعبر عن 

 ما يعبر عن قيمة المجتمعات. تأريخها وتحكي قصصها وأفعالها، ولهذا فإن التراث هو

 صور من التراث البحريني:ثالثاً: 

 . أهم المعالم الأثرية البحرينية:1

 أ. قبور عالي:

تعتبر مقبرة عالي الأثرية من أهم وأقدم المعالم الأثرية القديمة في البحرين، حيث يعود تاريخا إلى 

قبل الميلاد، حيث تعود المقبرة إلى الفترة الدلمونية التي عاصرت  2200إلى  3000ما بين 

 100ما بد  الحضارة الفرعونية في مصر والآشورية والبابلية في العراق، وقد قدرت المقابر في يوم

 .2ألف مقبرة

والقبور الأثرية تعتبر من الشواهد التاريخية على أن هذه الأرض هي موقع دلمون التي تسمى 

فيجيء بالموتى من الأسياد للدفن  للحياة،أرض الخلود وقديماً كان يعتقد أن الموتى فيها يعودون 

 .3بالطهر والنقاءفيها على أساس هذا المعتقد. فنعتت عند السومريين في أساطيرهم 

                                                           
 .24، صمرجع سابق، الخفاجي عسل حمزة علي .1
 .127ص م،2003 ،34العدد الوثيقة، مجلة البحرين، البحرين، مدافن: الطعوس السامرائي، محمود الجبار عبد .2
 .128المرجع نفسه، ص السامرائي، محمود الجبار عبد .3



71 التراث البحريني كما تعكسه الدراما التلفزيونية
71 

 ب. معبد باربار:

ويتكون من ثلاث مراحل تم بناؤها على فترات زمنية مختلفة ويعود أقدمها  1954اكتشف سنة 

إلى الألف الثالث قبل الميلاد ويحتوي المعبد على العناصر: منصة الإله وساحة الوسط وتحوي 

عماري نظام المعابد التي وجدت في المذبح لتقديم القرابين وبئر المقدس وهو يشبه في طرازه الم

بلاد الرافدين، فهو واحد من أبرز المعالم الأثرية في البحرين وبقاياه المعمارية شواهد على عظمة 

 .1قبل الميلاد 1400و 200حضارة أهل البحرين، حيث يؤرخ للفترة المحصورة ما بين 

 ج. قلعة البحرين:

كتاراً ونصف الهكتار والذي شيد منذ أكثر من ه 17تقع القلعة أعلى تل أثري تبلغ مساحته 

عام، وهو مركز عاصمة دلمون السابقة وأحد أهم المواقع الأثرية في الخليج العربي. وقد  4000

كشفت البعثات الأثرية على مدار الخمسين عاماً الماضية عن أبنية سكنية وعامة وتجارية 

د بنيت هذه القلعة من قبل حكام عرب وعسكرية تدل على أهمية الموقع على مر القرون، ولق

محليين في القرن الرابع عشر الميلادي على مباني تعود لفترات مختلفة وتتكون من أربعة أبراج 

 .2دائرية في كل زاوية برج وبعض الغرف الخاصة بالذخيرة والغرف الخاصة بالجند

 د. قلعة عراد:

يمة لجزيرة المحرق ثم حُرف بعد ذلك إلى سميت بهذا الاسم نسبة إلى أرادوس وهي التسمية القد

عراد وهي إحدى جزر مدينة المحرق والتي تقع فيها قلعة عراد، وقد بنيت قلعة عراد خلال الفترة 

م، 1521ما بين نهاية القرن الخامس عشر وبداية القرن السادس عشر تقريباً، وبالتحديد في عام 

قلعة كحصن من الحصون العسكرية لمواجهة وعندما احتل البرتغاليون البحرين استخدموا ال
                                                           

 .18ص تاريخ، بدون البحرين، آثار جمعية البحرين، ،البحرين تاريخ من لمحات كانو، جاسم اللطيف عبد .1
 الالكتروني، الموقع والآثار، للثقافة البحرين هيئة .2

http://culture.gov.bh/ar/visitingbahrain/destinations/Name,9969,ar.html#.WucPvaSFPIU 
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المعارضة المحلية والتدخل العثماني الذي هدف لإعادة البحرين للسيطرة العثمانية بواسطة والي 

 .1العثمانيين في الإحساء

 ه. قلعة الشيخ سلمان بن أحمد الفاتح:

ي الذي يفصل فوق تلة منخفضة مطلة على الواد 1807بناها الشيخ سلمان بن أحمد الفاتح سنة 

بين شرق الرفاع وغربها واستغلها لحكمه وسكنه، وهي تحتل موقعاً استراتيجياً مثالياً، وقد أعيد 

ترميمها وفتحها كمعلم سياحي للجمهور أثناء القرن الثامن عشر، ويختص قسم منها بفنون الخط 

ق التقليدية الشعبية العربي، ويضم عرضاً جميلًا لوثائق قرآنية ودينية مضاءة، مع قسم آخر للسو 

في الثلاثينيات، فضلًا عن معرض للصور والحرف اليدوية التي كانت تمثل مصدر ثروة البحرين 

 .2قبل اكتشاف النفط

 و. مستوطنة سار:

سنة تقريباً،  4000لهذا الموقع أهمية تاريخية كبيرة جداً لما يحويه من آثار هامة تمتد حوالي 

تميزة وفريدة ولا يوجد مشابه لها في البحرين أو منطقة الخليج إذ وتتمثل هذه الآثار في مقبرة م

هي عبارة عن مجموعة من المدافن تحيط بها جدران قوسيه متشابكة تشكل سلسة من الحلقات 

المتداخلة والمتصلة مع بعضها البعض بشكل دقيق ومنتظم، بالإضافة إلى تلال المدافن المقببة 

ق.م التي شهدت تطور حضارة الإنسان في  2000حوالي كما يضم مدينة دلمونيه تعود ل

البحرين كما أنها نموذج متكامل للمدينة إذ أنها تضم معبداً يعود لفترة دلمون وآخر يعود لفترة 

                                                           
 .80م، ص2009، 17، العدد مجلة الأمنجاسم محمد سبت، قلعة عراد، البحرين،  .1
، م2005 الإعلام، وزارة الحكومية، المطبعة البحرين، ،البحرين مملكة في وتطورها السياحة تاريخ الحبيب، يوسف فوزية .2

 .79ص
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تايلوس ومجموعة من المساكن والدكاكين والشوارع الواسعة الرئيسية والممرات الضيقة التي ما 

 .1بين البيوت وبئرين ماء

 اليدوية والصناعات التقليدية البحرينية:. الحرف 2

تعد الحرف والصناعات التقليدية من أهم الموروثات التقليدية التي توارثتها الأجيال، فهي تمثل 

الهوية الوطنية للإنسان، كما أنها تجسد تراث الوطن وتنبع من صميم البيئة، وهي مظهر 

جزء لا يتجزأ من الرموز الوطنية العريقة ذات للعادات والتقاليد والقيم الاجتماعية الإنسانية، و 

 .2الأصالة التاريخية الشامخة

تُعرف الصناعات التقليدية والحرف بأنها: "كل صنع يغلب عليه العمل اليدوي ويستعين فيه 

ذات طابع تقليدي، وتكتسي طابع فني يسمح  الحرفي أحيانا بآلات لصنع أشياء نفعية أو تزيينية

 .3بنقل مهارة عريقة وأن تتميز بأصالتها وطابعها الانفرادي وإبداعها"

وتُعرف الحرف والصناعات التقليدية أيضاً بأنها: "كل نشاط إنتاج أو إبداع أو تحويل أو ترميم 

جب أن تمارس بصفة فني أو صيانة أو تصليح أو أداء خدمة يطغى عليها العمل اليدوي"، وي

رئيسية ودائمة، في شكل مستقر أو متنقل أو معرضي. وتكون تلك النشاطات حسب الكيفيات 

 الآتية:

 إما فرديا. ▪

 وإما ضمن تعاونية للصناعة التقليدية والحرف. ▪

 .1إما ضمن مقاولة للصناعة والحرف ▪
                                                           

 .81، صالمرجع السابق الحبيب، يوسف فوزية .1
 العراق، الإبداع، على قدرتها وتعزيز اليدوية والحرف الصناعات تنمية في المدني المجتمع منظمات دور رجب، إبراهيم سوسن .2

 .3ص م،2015 الأول، العدد الخامس، المجلد ،والاقتصادية الإدارية للعلوم كركوك جامعة مجلة
 التطوير وآفاق والتحديات الواقع: الثقافية السياحة لتعزيز كمدخل التراثية والأسواق التقليدية اليدوية الحرف تنمية عطية، خلف أحمد .3

 .11، صم2013 ،5العدد ،35المجلد الهندسية، العلوم سلسلة ،العلمية والدراسات للبحوث تشرين جامعة مجلة سورية، سورية، في
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ملكة البحرين، من وقد ساهمت كثير من العوامل في تحديد نوع وطبيعة الحرف والصناعات في م

 أهمها:

 البيئة وعناصرها الأولية. ▪

 اعتماد سكان البحرين بشكل أساسي على الغوص والزراعة والتجارة. ▪

 .2طبيعة التفاعل والاتصال بين مختلف مناطق مملكة البحرين، والدول المجاورة لها ▪

نذكر أمثلة  ونتيجة هذه العوامل تعددت الحرف والصناعات في مملة البحرين وفيما يأتي سوف

 على هذه الحرف والصناعات:

 . الغوص:1

وهي مهنة صيد واستخراج اللؤلؤ من البحر، حيث كان اللؤلؤ يمثل عمود الاقتصاد في منطقة 

سنة قبل الميلاد،  2000الخليج عموماً والبحرين خصوصاً، وقد امتدت هذه المهنة لأكثر من 

لؤلؤ البحرين من جودة ونقاء، وقد ورد ذلك في  وقد كان للبحرين الدور المميز فيها لما عرف به

الأساطير القديمة سومر وبابل والذي عرف بد )تايلوس( أي زهرة الشباب وهو اسم البحرين 

 .3القديم

ولقد اشتهرت البحرين منذ وقت بعيد بلآلئها البراقة واستمرت لعقود طويلة كأكبر مركز لصيدها 

سفينة، كما  1500عدد السفن المبحرة للغوص حوالي بلغ  1823في الخليج العربي، ففي عام 

                                                                                                                                                                      
 منطقة في ميدانية دراسة: الصحراوية السياحة تفعيل في الصحراوية التقليدية الصناعات دور مسعودي، كلثوم يونس، سميحة .1

 .42، صم2016 الخامس، العدد ،التنمية ودراسات أبحاث مجلة الجزائر، ،-بسكرة– الزيبان
 .67ص مرجع سابق، الحبيب، يوسف فوزية .2
 .3م، ص2004، البحرين جامعة البحرين، ،بحرينية أيادي ،ومايسة الأنصاري ،حسن بومحمد  .3



75 التراث البحريني كما تعكسه الدراما التلفزيونية
75 

كانت البحرين أكبر مركز لتسويق اللؤلؤ، ففي المنامة كانت تتجمع لآلئ الخليج العربي ومنها 

 .1تصدر لبومباي، حيث تصنف تمهيداً لتصديره إلى الأسواق الخارجية في أوروبا وغيرها

يلة من الزمن كان عماد الرخاء الذي نعمت به وهذا المورد الطبيعي الممثل في اللؤلؤ لفترة طو 

 البحرين إذ كان مورد الثراء لسكانها وسبباً في ازدهارها.

 . صناعة السفن:2

عمل الإنسان في البحرين في عدد كبير جداً من الحرف والصناعات واعتمد في كثير منها على 

رد مواد أخرى ضرورية لقيام ما توفر في بيئته من موارد أولية، وبحكم تجارته مع الخارج استو 

أنواع أخرى من الحرف والصناعات وازدهرت صناعات كانت بعض مناطق البحرين تحتكرها 

 .2عما سواها من قرى ومدن

ومنها على سبيل المثال صناعة السف وبنائها في مدن المحرق والنعيم والمنامة، وقد برعَ أهل 

البحر، حيث كانت لهم مهارة تامة في صنع البحرين بهذه الصناعة نتيجة ارتباطهم الشديد ب

السفن الشراعية الكبيرة، وتعتبر هذه الصناعة من الحرف الرئيسية خصوصاً وقد اشتهر أهل 

البحرين بقوة على مر التاريخ بأنهم ملاحون مهرة تنقلت أساطيلهم بين المواني المختلفة وقامت 

ا زالت بقايا هذه الصناعة موجودة حتى بدور أساسي في نقل تجارة المنطقة من مكان لآخر، وم

يومنا هذا كشاهد على مدى ما وصلت إليه صناعة السفن البحرينية ومن أسماء السفن البوم 

 .3والسمبوك والشوعي والجالبوت وغيرها

                                                           
 .69ص ،مرجع سابق الحبيب، يوسف فوزية .1
 الالكتروني، الموقع والآثار، للثقافة البحرين هيئة .2
 http://www.culture.gov.bh/ar/visitingbahrain/destinationsا
 .مرجع سابقالالكتروني  الموقع والآثار، للثقافة البحرين هيئة .3
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 . صياغة الذهب:3

 يعتبر الذهب من أهم المعادن الثمينة التي عرفتها البشرية، وعبر تاريخه الطويل اهتم الإنسان

 بالذهب وصياغته والاستحواذ عليه، لما له من قيمة جمالية فاخرة وقيمة مادية كبيرة.

وتعتبر صناعة الذهب من الصناعات العريقة في البحرين، وتتعلق بإبداع أشكال كثيرة من 

المعادن الثمينة، كالذهب والفضة بالإضافة إلى الأحجار الكريمة، وتتخذ أدوات الزينة للنساء 

وهي تعتبر إلى حد بعيد مكملة للأزياء الشعبية وذات مساس كبير وعلاقة واضحة بشكل عام 

تعكس بجانب التصنيع الجوانب الفنية للأزياء الشعبية والمأثورات الشعبية، ولعل بعضها له 

 .1أصول دينية قديمة، أو لها علاقة بالأساطير والخرافات

 . صناعة السلال:4

تعتبر صناعة السلال من الصناعات التي عمل بها الإنسان في البحرين، معتمداً على ما وفرته 

الطبيعة والبيئة له من مواد أولية، واشتهرت صناعة السلال والأقفاص في قرية كرباباد، وأصبح 

التشغيل هو مصدر صناعة السلال، وقد شكل النخيل مع اللؤلؤ مصدراً أساسياً للدخول وتنامي 

الثروات في هذه الجزيرة، والسلال تعتبر من الفنون الشعبية التي تمتلك سمات محلية بحتة 

 .2وزخارف، ويقوم القرويون بهذه الأعمال تحت ظل أكواخ من سعف النخيل وسط بساتين النخيل

 . صناعة النسيج:5

ركز العمل تعتبر صناعة النسيج من أهم الصناعات التي عمل بها الإنسان في البحرين، وقد ت

بها في منطقة بني جمرة، حيث اشتهرت هذه المنطقة بصناعة النسيج، وقد انتشرت قبل ذلك 

                                                           
 .4، صمرجع سابق ،ومايسة الأنصاري ،حسن بومحمد  .1
 .71، صبقمرجع سا الحبيب، يوسف فوزية .2
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صناعة النسيج في كثير من قرى البحرين كدار كليب وأبو أصيبع، لكنها انحصرت أخيراً في 

 قرية بني جمرة.

ن سعف النخيل، وقد كانت المصانع التي يتم بها صناعة النسيج عبارة عن أكواخ صغيرة بنيت م

حيث كانت الحرفيون يمارسون مهنة النسيج لساعات طويلة، وهذه الأكواخ كانت عبارة عن ظل 

معمل من هذه الأكواخ،  100يحميهم من حرارة الشمس، وقد كان يوجد في كل قرية قرابة الد 

 .1وهذا دليل على أن صناعة النسيج كانت تشكل مصدر رزق لكثير من العوائل البحرينية

 . صناعة الفخار:6

تشتهر البحرين بصناعة الفخار، حيث تتواجد هذه الصناعة في قرية عالي، وذلك لتوافر الطين 

المستخدم في هذه الصناعة، ويعود تاريخ هذه الصناعة إلى خمسة آلاف سنة، وقد عُثر على 

للسعودية، ويؤكد  كثير من الأواني الفخارية التاريخية في موقعين بمنطقة الخور والمنطقة الشرقية

الباحثين أن هذه الأواني قد لا تكون محلية الصنع إنما هي تنتمي إلى حضارة العبيد في بلاد 

النهرين، وقد يكون تواجدها في هذه المناطق هو أن هذه المنطقة كانت مستعمرة تابعة لحضارة 

 .2العبيد، أو أن زائرين لهذه المنطقة جلبوها معهم

 . صناعة الدلال:7

الإناء العربي الذي يستعمل لتقديم القهوة العربية، وتعتبر صناعة الدلال من أهم وأشهر  وهي

الصناعات النحاسية التي عرف بها أهل البحرين، حيث كان لصناعة الدلال سابقاً سوق رائج في 

المنامة والمحرق، حيث يستخدم أهل البحرين ثلاثة أنواع من المعادن في صناعة الدلال وهي: 

ن النحاس الأصفر، ومعادن النحاس الأبيض، حيث يتم صناعة أجود أنواع الدلال بهذه معاد

                                                           
 .4ص ،مرجع سابق ،ومايسة الأنصاري ،حسن بومحمد  .1
 .72، صمرجع سابق الحبيب، يوسف فوزية .2
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المعادن ومن هذه الدلال ما يعرف بإسم )الحساوية، والرسلان، والقرشية( وغير ذلك من أنواع 

 .1الدلال الفاخرة

 

  

                                                           
 .5، صمرجع سابق ،ومايسة الأنصاري ،حسن بومحمد  .1
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 الدراسة التحليلية نتائج

 

 

 

  



80 التراث البحريني كما تعكسه الدراما التلفزيونية
80 

اشتملت عينة الدراسة على ثلاثة مسلسلات وهي سعدون، فرجان لول، وملفى الأياويد. وبلغ 

 حلقة، كما يلي: 45إجمالي عدد الحلقات 

 مسلسل سعدون: .1

حلقة، وبلغ إجمالي  15، حيث بلغت عدد الحلقات 1998من إنتاج تلفزيون البحرين لعام 

( لكل حلقة مع التتر، 39:45)( مع التتر بمعدل 09:56:09عدد ساعات العرض )

 ( لكل حلقة.31:40( بدون التتر بمعدل )07:54:54وبإجمالي )

 مسلسل فرجان لول: .2

حلقة، وبلغ إجمالي  15، حيث بلغت عدد الحلقات 1994من إنتاج تلفزيون البحرين لعام 

( لكل حلقة، وبإجمالي 54:08( مع التتر بمعدل )13:32:00عدد ساعات العرض )

 ( لكل حلقة.44:23بدون التتر بمعدل ) (11:05:45)

 الأياويد: ملفيمسلسل  .3

بلغ إجمالي عدد حلقة، و  15حيث بلغت عدد الحلقات ، 1995من إنتاج تلفزيون البحرين لعام 

( 11:20:01بإجمالي )( لكل حلقة، و 53:39تتر بمعدل )ال( مع 13:24:46ساعات العرض )

 ( لكل حلقة.45:20تتر بمعدل )البدون 

أن جميع مسلسلات عينة الدراسة من إنتاج القطاع الحكومي، كما جاءت مقدمة جميع  ونلاحظ

 المسلسلات )التتر( تجمع بين الموسيقى والأغنية.

وبالحديث عن مصدر قصص مسلسلات عينة الدراسة التحليلية، بينت النتائج أن جميع 

 يجي، وباللغة العامية.المسلسلات الثلاث كانت مستوحاة من التراث الشعبي الاجتماعي الخل
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ومن ناحية الجمهور المستهدف منها، فقد كانت جميع المسلسلات المأخوذة في العينة تستهدف 

الجمهور العام من أطفال وشباب وكبار السن، ضمن قالب درامي تراجيكوميدي لمشاهد التراث، 

لى تلفزيون البحرين، وقد كانت المسلسلات الثلاثة في عينة الدراسة تبثّ في القترة المسائية ع

 راد في فترة راحة بعد عناء العملالأف عيجم كون ياجتماع الأسرة و  هايف تميأن هذه الفترة  ثيح

متابعي المسلسلات ويساعد في  ويوسع رقعةمما يزيد من احتمالية التأثير في الجمهور العام 

 إيصال فكرة المحتوى.

الاستمالات المستخدمة في مشاهد التراث للمسلسلات كما نلاحظ أيضاً من نتائج العينة أن 

الثلاث كانت تجمع بين الوجدانية والعقلانية معاً، مستعينين بالموسيقى التصويرية إضافة إلى 

 الحوار في المشاهد التراثية المعروضة ضمن المسلسلات.

 عدد مشاهد التراث –( 1جدول )

 اسم المسلسل

 عدد مشاهد التراث

 المجموع

شهد
م

دان 
شه

م
اهد 

مش
ثة 

ثلا
 

اهد
مش

ثة 
 ثلا

من
ثر 

أك
 

 15 15 0 0 0 سعدون 

 15 15 0 0 0 فرجان لول

 15 15 0 0 0 الأياويد ملفي

 45 45 0 0 0 اجمالي التكرارات

 %100.00 %100.00 %0.00 %0.00 %0.00 النسبة المئوية
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( أن جميع 1الجدول )ث المعروضة من خلال المسلسلات، يبين من ناحية عدد مشاهد الترا

حلقات المسلسلات في العينة قيد الدراسة احتوت على أكثر من ثلاثة مشاهد تراثية بنسبة 

 %، كما يبين الشكل التالي:100

 ( عدد مشاهد التراث3شكل رقم )

 

 للحلقة الواحدة مصدر القصة في المسلسلات –( 2جدول )

 اسم المسلسل

 مصدر قصة

 المجموع

ث 
لترا

ن ا
م

ني
حري

الب
 

 

ي 
ماع

لاجت
ع ا

لواق
ن ا

م

يني
حر

الب
 

 15  0 15 سعدون 

 15 0  15 فرجان لول

 15 15 0  الأياويد ملفي

 45 15 30 التكرارات إجمالي

 %100.00 %33.33 %66.67 النسبة المئوية
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( أن غالبية حلقات المسلسلات كانت 2بالنسبة لمصدر القصة في المسلسلات، يوضح الجدول )

% متمثلة بمسلسلي "سعدون" و"فرجان لول"، 66.67من التراث الشعبي وبنسبة من قصص 

الأياويد". كما يوضح  ماعي البحريني متمثلة بمسلسل "ملفي% منها من الواقع الاجت33.33و

 الشكل البياني التالي:

 ( مصدر القصة في المسلسلات4شكل رقم )
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 للحلقة الواحدة الحرف والمهن –صور وأشكال التراث البحريني  –( 3جدول )

 اسم المسلسل

  المهنالحرف و  – فئات التراث البحريني

ؤلؤ
 الل

صيد
خار 

 الف
عة

صنا
خبز 

ة ال
ناع

ص
جارة 

 الن
عة

صنا
ص 

لغو
د وا

صي
ال

سيج 
 الن

عة
صنا

 

ناء
الب

 

 المجموع

 16 2 2 5 1 5 0 1 سعدون 

 8 1 1 5 0 0 0 1 فرجان لول

 18 3 1 3 2 6 2 1 الأياويد ملفي

 42 6 4 13 3 11 2 3 التكرارات إجمالي

 %100 %14.29 %9.52 %30.95 %7.14 %26.19 %4.76 %7.14 النسبة المئوية

 

أما بالنسبة لصور وأشكال مشاهد التراث البحريني المعروضة في المسلسلات الثلاثة في العينة 

( أنه احتلت مشاهد الصيد والغوص المرتبة الأولى في حلقات 3التحليلية، يوضح الجدول )

مشهد وكان النصيب الأكبر فيه لمسلسلي سعدون  13% وبواقع 30.95المسلسلات بنسبة 

مشاهد لكل منهما، وبالمرتبة الثانية تأتي مشاهد صناعة الخبز بنسبة  5 وفرجان لول بعدد

الأياويد  ملفيمشهد وكان لمسلسل  11% من إجمالي المشاهد التراثية المعروضة وبواقع 26.19

 مشاهد. 6الأغلبية منها بعدد 

ة في % من إجمالي المشاهد التراثية المعروض14.29ثم تليها مشاهد البناء التراثي بنسبة 

 3الأياويد بعدد  ملفيمشاهد، وكان الحصة الأكبر لمسلسل  6المسلسلات الثلاث وبواقع 

% من إجمالي مشاهد التراث المعروضة 9.52مشاهد. ثم تليها مشاهد صناعة النسيج بنسبة 
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مشاهد كان منها لمسلسل سعدون العدد الأكبر بعدد  4ضمن مسلسلات العينة التحليلية وبواقع 

 مشهدين.

 3% وبواقع 7.14بشكل متساوي تأتي بعدها مشاهد صناعة الخشب وصيد اللؤلؤ بنسبة و 

الأياويد بواقع  ملفيمشاهد بالتساوي لكل منها والتي احتوت أغلبية هذه المشاهد ضمن مسلسل 

مشهد ثم مشهدين على التوالي. وتأتي المشاهد التي احتوت على صناعة الفخار المرتبة الأخيرة 

الاياويد فقط.  ملفيبواقع مشهدين واللذان كانا قد عرضا ضمن حلقات مسلسل  %4.76بنسبة 

 كما هو مبين في الشكل البياني الآتي:

 الحرف والمهن –( فئات التراث البحريني 5شكل رقم )
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 للحلقة الواحدة عادات وتقاليد –صور وأشكال التراث البحريني  –( 4جدول )

 اسم المسلسل

 عادات و تقاليد – البحرينيفئات التراث 

 المجموع

ن  و
قاع

قر
ضان 

 رم
عية

ودا
بية 
شع

ة ال
رض

والع
وة 

اللي
 

س
جال

الم
بية 

شع
ب 

العا
 

 13 4 6 3 0 0 سعدون 

 19 7 8 4 0 0 فرجان لول

 17 4 8 3 1 1 الأياويد ملفي

 49 15 22 10 1 1 التكرارات إجمالي

 %100.00 %30.61 %44.90 %20.41 %2.04 %2.04 النسبة المئوية

 

وبالحديث عن مشاهد التراث المتمثلة بالعادات والتقاليد المعروضة ضمن حلقات مسلسلات 

( أن أغلبية مشاهد العادات والتقاليد التراثية 4العينة التحليلية، توضح النتائج في الجدول )

مشهد  22% وبواقع 44.90المعروضة في المسلسلات الثلاثة كانت لمشهد المجالس بنسبة 

مشاهد لكل منهما، ثم يليها  8فرجان لول وملفى الاياويد الحصة الأكبر منها بعدد  كان لمسلسلي

مشهد، منها العدد الأكبر لمسلسل فرجان  15% وبواقع 30.61الشعبية بنسبة  الألعابمشاهد 

 10% بواقع 20.41مشاهد، ثم تأتي بعدها مشاهد الليوة والعرضة الشعبية بنسبة  7لول بعدد 

ي مشاهد التراث المتمثلة بالعادات والتقاليد المعروضة ضمن المسلسلات مشاهد من إجمال

 مشاهد. 4الثلاث، وكان لمسلسل فرجان لول النصيب الأكبر بعدد 
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%، وبواقع 2.04وأخيراً مثلت مشاهد القرقاعون ووداعية رمضان المرتبة الأخيرة بالتساوي بنسبة 

الأياويد. كما هو مبين في  ملفيلسل مشهد واحد لكل منهما والتي احتوت ضمن حلقات مس

 الجدول التالي:

 عادات وتقاليد –( فئات التراث البحريني 6شكل رقم )

 

 للحلقة الواحدة مكان تصوير مشاهد التراث –( 5جدول )

 اسم المسلسل
 مكان تصوير مشاهد التراث

 المجموع
 خارجيموقع  داخليموقع  خارجياستديو  داخلياستديو 

 263 77 81 39 66 سعدون 

 225 36 5 126 58 فرجان لول

 172 90 82 0 0 الأياويد ملفي

 660 203 168 165 124 التكرارات إجمالي

 %100.00 %30.76 %25.45 %25.00 %18.79 النسبة المئوية
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( أن الأغلبية وبالمرتبة 5أما من حيث أماكن تصوير المشاهد التراثية المعروضة، يبين الجدول )

مشهد، كان  203% وبواقع 30.76الأولى قد تم تصويرها في مواقع حقيقية خارجية بنسبة 

مشهد، يليها المشاهد التي تم تصويرها في  90الاياويد بعدد  ملفيالنصيب الأكبر منها لمسلسل 

الاياويد الغالبية منها  ملفيمشهد، ولمسلسل  68% بواقع 25.45قع حقيقية داخلية بنسبة موا

% بواقع 25مشهد. يتبعها المشاهد التي تم تصويرها ضمن استوديوهات خارجية بنسبة  82بعدد 

مشهد. أخيراً، مثلت المشاهد التي  126مشهد، ولمسلسل فرجان لول الحصة الأكبر بعدد  165

مشهد، كان  124% بواقع 18.79ضمن استوديوهات خارجية النسبة الأقل  تم تصويرها

 مشهد. كما هو مبين في الشكل التالي: 66النصيب الأكبر منها لمسلسل سعدون بعدد 

 ( مكان تصوير مشاهد التراث7شكل رقم )
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 للحلقة الواحدة أماكن تصوير مشاهد التراث الخارجية –( 6جدول )

اسم 

 المسلسل

 تصوير مشاهد التراث الخارجية أماكن

أحياء  المجموع

وأسواق 

 شعبية

مساكن 

 شعبية

بيوت 

 فخمة

أزقة 

 وحواري 

مجالس 

 شعبية

مقاهي 

 شعبية
 مساجد

مزارع 

 وبساتين
 البحر

 204 8 1 2 12 12 85 18 54 12 سعدون 

فرجان 

 لول
28 30 5 61 11 13 4 5 33 190 

 ملفي

 الأياويد
14 75 4 83 11 11 6 3 9 216 

إجمالي 

 التكرارات
54 159 27 229 34 36 12 9 50 610 

النسبة 

 المئوية
8.85% 26.07% 4.43% 37.54% 5.57% 5.90% 1.97% 1.48% 8.20% 100.00% 

 

أما بالنسبة موقع التصوير الحقيقية الخارجية التي تم تصويرها وعرضها ضمن حلقات مسلسلات 

أغلبية المواقع الخارجية تم تصويرها ضمن الأزقة  ( أن6العينة التحليلية، يوضح الجدول )

مشهد لمسلسل سعدون والذي يمثل الحصة  85مشهد منها  229% وبواقع 37.54والحواري 

مشهد كانت الحصة  159% وبواقع 26.07الأكبر منها، يليها مواقع المساكن الشعبية بنسبة 

% 8.85حياء والأسواق شعبية بنسبة مشهد، ثم يليها الأ 75الاياويد بعدد  ملفيالأكبر منها ل

مشهد. ثم تليها المشاهد  28مشهد، كان منها العدد الأكبر لمسلسل فرجان لول ب  54وبواقع 

مشهد، كان لمسلسل فرجان لول  50% وبواقع 8.20التي تم تصويرها ضمن مواقع البحر بنسبة 
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ثلت مواقع تصوير خارجية مشهد. أما بالنسبة للمقاهي الشعبية فقد م 33الحصة الأكبر بعدد 

مشهد  13مشهد، كانت أغلبيتها لمسلسل فرجان لول بعدد  36% وبواقع 5.90للمشاهد نسبة 

مشهد بالأغلبية  12مشهد، كان منها  34% وبواقع 5.57منها. يليها المجالس الشعبية بنسبة 

يضا محتواة مشهد، كانت أغلبيتها أ 27 وبواقع % 4.43لمسلسل سعدون. ثم بيوت فخمة بنسبة 

مشهد،  12% وبواقع 1.97مشهد. تليها المساجد بنسبة  18ضمن حلقات مسلسل سعدون بعدد 

الاياويد. وبالمرتبة الأخيرة من مواقع التصوير الخارجية للمشاهد  ملفيمشاهد لمسلسل  6منها 

لول  مشاهد، غالبيتها لمسلسل فرجان 9% وبواقع 1.48التراثية كانت في مزارع وبساتين بنسبة 

 بعدد مشاهد. كما يبينه الشكل التالي:

 ( أماكن تصوير مشاهد التراث الخارجية8شكل رقم )
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 صور وأشكال الفنون الشعبية الظاهرة –( 7جدول )

 اسم المسلسل
 فئات الفنون الشعبية الظاهرة

 المجموع
 شعر مواويل أهازيج رقصة أغنية

 8 4 0 1 1 2 سعدون 

 78 15 4 4 22 33 فرجان لول

 106 40 2 4 30 30 الأياويد ملفي

 192 59 6 9 53 65 إجمالي التكرارات

 %100.00 %30.73 %3.13 %4.69 %27.60 %33.85 النسبة المئوية

 

وبحديثنا عن صور وأشكال الفنون الشعبية الظاهرة في المشاهد التراثية لمسلسلات العينة قيد 

% 33.85( أن غالبيتها كانت تمثل مشاهد غنائية بنسبة 7الدراسة، نلاحظ من خلال الجدول )

مشهد، تليها مشاهد الشعر  33مشهد لمسلسل فرجان لول النصيب الأكبر بعدد  65وبواقع 

 40الاياويد بعدد  ملفيمشهد، احتوت غالبيتها ضمن مسلسل  59% بواقع 30.73بنسبة 

مشهد كانت الأغلبية ضمن مسلسل  53% بواقع 27.60مشهداً. ثم يليها مشاهد الرقص بنسبة 

 9% بواقع 4.69مشهد. ثم المشاهد التي تعرض فنون الأهازيج بنسبة  30الاياويد بعدد  ملفي

مشاهد لكل منهما على  4فى الاياويد النصيب الأكبر بعدد مشاهد ولمسلسلي فرجان لول ومل

مشاهد كانت غالبيتها ضمن مسلسل  6% وبواقع 3.13التساوي. وأخيرا مشاهد المواويل بنسبة 

 مشاهد. كما يبينه الشكل البياني التالي: 4فرجان لول بعدد 

 

 



92 التراث البحريني كما تعكسه الدراما التلفزيونية
92 

 ( فئات الفنون الشعبية9شكل رقم )

 

 

 العادات والتقاليد في المسلسلات التراثيةصور وأشكال  –( 8جدول )

اسم 

 المسلسل

 فئات العادات الاجتماعية
 المجموع

 إكرام الضيف
نصرة 

 المظلوم
 المناسبات

اجتماع 

 العائلة

الاجتماع في 

 الأعياد

مساعدة 

 الفقراء

 26 9 0 2 1 7 7 سعدون 

 29 3 0 7 4 6 9 فرجان لول

 44 7 2 4 7 9 15 الأياويد ملفي

إجمالي 

 التكرارات
31 22 12 13 2 19 99 

النسبة 

 المئوية
31.31% 22.22% 12.12% 13.13% 2.02% 19.19% 100.00% 



93 التراث البحريني كما تعكسه الدراما التلفزيونية
93 

 

( يبين أشكال العادات والتقاليد المعروضة ضمن المشاهد في المسلسلات التراثية 8الجدول )

المتضمنة في العينة التحليلية، ويبين أن أغلبية مشاهد العادات والتقاليد كانت تعرض إكرام 

الاياويد بعدد  ملفيمشهد، والنصيب الأكبر منها لمسلسل  31% وبواقع 31.31الضيف بنسبة 

مشهد، غالبيتها محتواة  22% بواقع 22.22داً، تليها مشاهد نصرة المظلوم بنسبة مشه 15

% 19.19مشاهد. ثم تليها مساعدة الفقراء بنسبة  9الاياويد بعدد  ملفيضمن حلقات مسلسل 

مشاهد.  9مشهد، أكثريتها لمسلسل سعدون بعدد  19من إجمالي مشاهد العادات والتقاليد وبواقع 

مشهداً، كانت أكثريتها لمسلسل  13% وبواقع 13.13اجتماع العائلة بنسبة ثم تليها مشاهد 

مشهداً، غالبيتها  12% وبواقع 12.12مشاهد. تليها مشاهد المناسبات بنسبة  7فرجان لول بعدد 

مشاهد، وأخيرا مشاهد الاجتماع في الأعياد  7الاياويد بعدد  ملفيكنت محتواة ضمن مسلسل 

الاياويد. كما هو موضح في الشكل  ملفيدين كانت تعود لمسلسل % بواقع مشه2.02بنسبة 

 البياني التالي:
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 ( فئات العادات والتقاليد الاجتماعية10شكل رقم )

 

 

 صور وأشكال القيم الأخلاقية في المسلسلات التراثية –( 9جدول )

اسم 

 المسلسل

 فئات القيم الأخلاقية
 المجموع

عة
شجا

ال
حية 

تض
ال

 

صبر
ال

ياء 
الح

مان 
الإي

رف 
الش

ص 
خلا

الإ
 

دق
لص

ا
رام  

احت بير
الك

 

 52 3 9 6 4 7 2 6 5 10 سعدون 

فرجان 

 لول
5 7 10 2 7 3 4 3 3 44 

 ملفي

 الأياويد
4 4 3 3 7 4 15 2 7 49 

إجمالي 

 التكرارات
19 16 19 7 21 11 25 14 13 145 
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النسبة 

 المئوية
13.10% 11.03% 13.10% 4.83% 14.48% 7.59% 17.24% 9.66% 8.97% 100.00% 

 

أما بالنسبة لمشاهد القيم الأخلاقية المعروضة ضمن مشاهد التراث في مسلسلات العينة التحليلية 

( أن أغلبية المشاهد كانت تحتوي على قيم الإخلاص بنسبة 9الثلاث نلاحظ من خلال الجدول )

مشهداً، ثم  15الاياويد بعدد  ملفيمشهدا، احتوت أكثريتها ضمن مسلسل  25% وبواقع 17.24

مشاهد  7مشهداً احتوت ضمن المسلسلات الثلاث في  21% بواقع 14.48قيم الإيمان بنسبة 

على التساوي لكل منهم. يليها بشكل متساوي مشاهد قيم الصبر ومشاهد قيم الشجاعة بنسبة 

فرجان لول مشهداً، وكانت مشاهد الصبر محتواة غالبيتها ضمن مسلسل  19% بواقع 13.10

مشاهد. تليها مباشرة  10مشاهد، ومشاهد الشجاعة ضمن مسلسل سعدون بعدد  10بعدد 

مشهداً كانت غالبيتها تعود  16% بواقع 11.03المشاهد التي احتوت على قيم التضحية بنسبة 

مشهداً  14% بواقع 9.66مشاهد، ثم تليها مشاهد الصدق بنسبة  7لمسلسل فرجان لول بعدد 

% 8.97مشاهد منها. كما تليها مشاهد قيم احترام الكبير بنسبة  9لسل سعدون على واحتوى مس

مشاهد، تليها قيم الشرف  7مشهد محتواة غالبيتها ضمن مسلسل ملفى الاياويد بعدد  13بواقع 

مشاهد  4مشهداً كان لمسلسلي سعدون وملفى الاياويد بشكل متساوي  11% وبواقع 7.59بنسبة 

 لكل منهما.

مشاهد منها  3مشاهد،  7% بواقع 4.83وأخيراً مثلت المشاهد التي أظهرت قيم الحياء نسبة 

 الاياويد. كما يبين الشكل البياني التالي: ملفيعرضت في 
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 ( فئات القيم الأخلاقية11شكل رقم )

 

 

 صور وأشكال القيم التي تعكسها المسلسلات التراثية –( 10جدول )

اسم 

 المسلسل

 عكسها  تالقيم التي 

 المجموع

عية
تما

لاج
م ا

القي
قية 

خلا
 الأ

قيم
ال

سية 
سيا

م ال
القي

دية 
صا

لاقت
م ا

القي
 

لية
جما

م ال
القي

نية 
لدي

م ا
القي

 

 38 6 8 5 12 5 2 سعدون 

 44 8 5 7 0 10 14 فرجان لول

 ملفي

 الأياويد
11 9 5 4 5 7 41 

جمالي إ

 التكرارات
27 24 17 16 18 21 123 

64.05%

14.46%

21.49%

000 0

0
0

فئات القيم الأخلاقية

ايجابية سلبية محايدة
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النسبة 

 المئوية
21.95% 19.51% 13.82% 13.01% 14.63% 17.07% 100.00% 

 

وبالحديث عن صور وأشكال القيم التي تعكسها المشاهد التراثية في مسلسلات العينة التحليلية، 

مشهداً يعود  27% تعكس القيم الأخلاقية وبواقع 21.95( أن الغالبية بنسبة 10يبين الجدول )

بة مشهد منها بالأكثرية لمسلسل فرجان لول، تليها المشاهد التي تعكس القيم الأخلاقية بنس 14

مشاهد منها في مسلسل فرجان لول، ثم تليها  10مشهد، متضمن  24% وبواقع 19.51

مشهداً، ظهرت غالبيتها في  21% وبواقع 17.07المشاهد التي تعكس القيم الدينية بنسبة 

مشاهد، تليها المشاهد التي تعكس القيم الجمالية بنسبة  8مسلسل فرجان لول أيضاً بعدد 

مشاهد. ثم  8داً، احتوت أكثريتها ضمن مسلسل سعدون بعدد مشه 18% وبواقع 14.63

مشهد، غالبيتها لمسلسل سعدون  17وبواقع % 13.82المشاهد التي تعكس القيم السياسية بنسبة 

مشهداً  16% وبواقع 13.01مشهد، وأخيراً المشاهد التي تعكس القيم الاقتصادية بنسبة  12ب 

مشاهد. وهذا ما يبينه الجدول البياني  7جان لول بعدد مثلت النسبة الأكبر منها في مسلسل فر 

 التالي:
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 ( القيم التي تعكسها مشاهد التراث12شكل رقم )

 

 

 نوع الشخصية الرئيسية –( 11جدول )

 اسم المسلسل
 نوع الشخصية الرئيسية

 المجموع
 أنثى ذكر

 229 59 170 سعدون 

 126 50 76 فرجان لول

 145 59 86 الأياويد ملفي

 500 168 332 إجمالي التكرارات

 %100.00 %33.60 %66.40 النسبة المئوية
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من ناحية نوع الشخصية الرئيسية في المشاهد التراثية المعروضة ضمن المسلسلات الثلاث قيد 

% كانت الشخصيات الرئيسية من الذكور وبواقع 66.40( أنه بنسبة 11الدراسة، بين الجدول )

مشهد لمسلسل سعدون، وأما الإناث فقد مثلت كشخصية رئيسية بنسبة  170مشهداً منها  86

جمالي المشاهد التراثية المعروضة وغالبيتها احتوت ضمن مسلسلي سعدون % من إ33.60

 مشهدا لكل منهما. هذا ما يوضحه الشكل البياني التالي: 59وملفى الاياويد على التساوي بعدد 

 ( نوع الشخصية الرئيسية13شكل رقم )
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 الفئات العمرية للشخصيات الرئيسية –( 12جدول )

 اسم المسلسل
 الفئات العمرية للشخصيات الرئيسية

 المجموع
 كبار السن الشباب مراهقين أطفال

 252 104 114 13 21 سعدون 

 128 69 46 2 11 فرجان لول

 141 86 39 7 9 الأياويد ملفي

 521 259 199 22 41 إجمالي التكرارات

 %100.00 %49.71 %38.20 %4.22 %7.87 النسبة المئوية

 

للفئات العمرية للشخصيات الرئيسية في مشاهد المسلسلات التراثية في العينة التحليلية، بالنسبة 

منها تتبع  104مشهداً،  259% وبواقع 49.71كانت النسبة الأكبر من فئة كبار السن بنسبة 

منها تتبع  114مشهداً،  199% بواقع 38.20لمسلسل سعدون، ثم تليها فئة الشباب بنسبة 

مشهد لمسلسل  21مشهداً كان منها  41% وبواقع 7.87ثم فئة الأطفال بنسبة  لمسلسل سعدون،

منها عرضت في مسلسل  13مشهد،  22% وبواقع 4.22سعدون، وأخيراً فئة المراهقين بنسبة 

 سعدون. ما يبينه الشكل البياني التالي:
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 ( الفئات العمرية للشخصيات الرئيسية14شكل رقم )

 

 

 

 ملامح الشخصيات الرئيسية –( 13جدول )

 اسم المسلسل
 ملامح الشخصيات الرئيسية

 المجموع
 محايدة سلبية ايجابية

 220 47 54 119 سعدون 

 119 52 13 54 فرجان لول

 145 5 3 137 الأياويد ملفي

 484 104 70 310 إجمالي التكرارات

 %100.00 %21.49 %14.46 %64.05 النسبة المئوية

 

وبالحديث عن ملامح الشخصيات الرئيسية وما تحمله من طابع ايجابي أو سلبي في المشاهد 

( أن غالبية العينة من 13التراثية المعروضة ضمن مسلسلات العينة التحليلية، يوضح الجدول )
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 310% وبواقع 64.05الشخصيات الرئيسية في المشاهد كانت تحمل طابعاً ايجابياً بنسبة 

منها تتبع لمسلسل سعدون، ثم يليها الشخصيات التي حملت طابعاً محايدا بنسبة  119مشهداً، 

منها تضمنت ضمن مشاهد مسلسل فرجان لول، وأخيراً  52مشهداً،  104% وبواقع 21.49

الشخصيات الرئيسية التي تحمل الملامح السلبية كانت تحتل النسبة الأدنى ضمن المشاهد 

 54مشهداً كانت غالبيتها تتبع لمسلسل سعدون بعدد  70% وبواقع 14.46التراثية بنسبة 

 مشهداً. ما يبينه الشكل البياني التالي:

 لامح الشخصيات الرئيسية( م15)شكل رقم 

 

 

 

 

 

  

64.05%
14.46%

21.49%
0

ملامح الشخصيات الرئيسية

ايجابية سلبية محايدة
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 النتائج:

 :الآتي إلى الدراسة توصلت

 في مشاهد الثلاث تجاوزت الدراسة، عينة المسلسلات في المعروضة التراث مشاهد عدد أن. 1

 على المسلسلات في واضح تركيز هناك أن يعني وهذا المسلسلات، لجميع الواحدة الحلقة

 .المسلسلات هذه في كبير بنصيب حظيت التراث مشاهد أن أيضاً  ويعني التراث،

 لمسلسلي بالنسبة البحريني التراث في تمثل الدراسة عينة المسلسلات في القصة مصدر أن. 2

 الاجتماعي الواقع كان فقد الأياويد ملفي مسلسل في القصة مصدر بينما لول، وفرجان سعدون 

 الجوانب على فيهما التركيز تم لول وفرجان سعدون  مسلسلي أن إلى يعود قد وهذا البحريني،

 بتسليط بدوره تميز الذي الأياويد، ملفي مسلسل من أكثر العادات في أو المكان في سواء التراثية

 .البحريني الاجتماعي الواقع من قضايا على الضوء

 الثلاث المسلسلات في عرضاً  الأكثر والمهن بالحرف الممثلة البحريني التراث فئات أن. 3

 تليها النسيج، صناعة تليها الخبز، صناعة تليها الأولى، المرتبة والغوص الصيد في تمثلت

 في التراث مشاهد تركيز يعود وقد الفخار، صناعة تليها اللؤلؤ، وصيد الخشب صناعة

 ودول البحرين في انتشاراً  الأكثر هي الحرف هذه أن إلى والصيد الغوص حرفة على المسلسلات

 والبحرين عامة الخليج منطقة في الأكبر والعيش الرزق  مصدر تشكل كانت حيث كافة، الخليج

 .خاصة

 الثلاث المسلسلات في عرضاً  الأكثر والتقاليد بالعادات الممثلة البحريني التراث فئات أن. 4

 القرقاعون  تليها الشعبية، والعرضة الليوة تليها الشعبية، الألعاب تليها المجالس، في تمثلت

 كون  إلى الشعبية والألعاب المجالس على المسلسلات تركيز يعود وقد رمضان، ووداعية



104 التراث البحريني كما تعكسه الدراما التلفزيونية
104 

 في واضح اهتمام هناك حيث والأصدقاء، الأقارب بها يلتقي التي الأماكن أهم من المجالس

 .هذا يومنا إلى قائمة زالت لا التي الأماكن، بهذه البحريني المجتمع

 مواقع في تصويرها تم غالبيتها المسلسلات في المعروضة التراث مشاهد تصوير مكان أن. 5

 النسبة على الأياويد ملفي مسلسل واحتل الاستوديوهات، في تصويرها تم منها والقليل حقيقية،

 ثم سعدون، مسلسل يليه حقيقية، مواقع في تصويرها تم التي التراثية المشاهد عدد في الأكبر

 .لول فرجان مسلسل

 في والحواري  الأزقة في تمثلت فيها التراثية المشاهد تصوير تم التي الخارجية المواقع أن. 6

 تليها فيها، المصورة المشاهد عدد في الأكبر الحصة سعدون  لمسلسل كان وقد الأولى، المرتبة

 المشاهد عدد في الأكبر الحصة الأياويد ملفي لمسلسل كان والتي الشعبية، المساكن مواقع

 عدد في الأكبر الحصة لول فرجان لمسلسل كان والتي البحر، مواقع تليها فيها، المصورة

 ثم المساجد، ثم الشعبية، المجالس ثم المقاهي، تليها فيها، تصويرها تم التي التراثية المشاهد

 .والبساتين المزارع

 في الأغاني في تمثلت الثلاث المسلسلات في التراثية المشاهد في الظاهرة الشعبية الفنون  أن. 7

 الشعر يليها الغنائية، المشاهد عدد في الأكبر النصيب لول فرجان لمسلسل وكان الأولى المرتبة

 لمسلسل وكان الرقص يليها الشعر، مشاهد في الأكبر النصيب الأياويد ملفي لمسلسل وكان

 لول فرجان لمسلسلي وكان الأهازيج يليها الرقص، مشاهد في الأكبر النصيب الأياويد ملفي

 فرجان لمسلسل وكان المواويل يليها الأهازيج، مشاهد عدد في الأكبر النصيب الاياويد وملفى

 .المواويل مشاهد عدد في الأكبر العدد لول
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 إكرام في تمثلت الثلاث المسلسلات في التراثية المشاهد في الظاهرة الاجتماعية العادات أن. 8

 نصرة يليها الضيف، إكرام مشاهد عدد في الاياويد ملفي لمسلسل الأكبر النصيب وكان الضيف

 يليها المظلوم، نصرة مشاهد عدد في الأكبر النصيب الاياويد ملفي لمسلسل وكان المظلوم

 يليها المظلوم، نصرة مشاهد عدد في الأكبر النصيب سعدون  لمسلسل وكان الفقراء مساعدة

 يليها العائلة، اجتماع مشاهد عدد في الأكبر النصيب لول فرجان لمسلسل وكان العائلة اجتماع

 يليها المناسبات، مشاهد عدد في الأكبر النصيب الأياويد ملفي لمسلسل وكان المناسبات

 .المشاهد عدد في الأكبر النصيب الأياويد ملفي لمسلسل وكان الأعياد في الاجتماع

 قيم في تمثلت الثلاث المسلسلات في التراثية المشاهد في الظاهرة الأخلاقية القيم أن. 9

 قيم مشاهد عرض في الأكبر النصيب الأياويد ملفي لمسلسل وكان الأولى، المرتبة في الإخلاص

 يليها الإيمان، قسم مشاهد عدد في الثلاث المسلسلات تساوت حيث الإيمان قيم يليها الإخلاص،

 قيم مشاهد عرض في الأكبر النصيب لول فرجان لمسلسل كان حيث الشجاعة وقيم الصبر قيم

 قيم يليها الشجاعة، مشاهد عرض في الأكبر النصيب سعدون  لمسلسل كان بينما الصبر،

 قيم يليها التضحية، قيم مشاهد عرض في الأكبر النصيب لول فرجان لمسلسل وكان التضحية

 الكبير احترام قيم يليها الصدق، مشاهد عرض في الأكبر النصيب سعدون  لمسلسل وكان الصدق

 الشرف قيم يليها الكبير، احترام مشاهد عرض في الأكبر النصيب الأياويد ملفي لمسلسل وكان

 وكان الحياء قيم يليها الشرف، قيم مشاهد عدد في الاياويد وملفى سعدون  مسلسلس تساوى  حيث

 .الحياء قيم مشاهد عرض في الأكبر النصيب الأياويد ملفي لمسلسل

 الأولى، المرتبة في الأخلاقية القيم في تمثلت الثلاث المسلسلات تعكسها التي القيم أن. 10

 القيم تليها السياسية، القيم تليها الجمالية، القيم تليها الدينية، القيم تليها الاجتماعية، القيم تليها

 .الاقتصادية
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 الذكور، في تمثلت الثلاث المسلسلات في التراث مشاهد في الرئيسية الشخصية نوع أن. 11

 ثم رئيسية، كشخصية الذكر أظهرت التي المشاهد عدد في الأولى المرتبة سعدون  مسلسل واحتل

 .الأياويد ملفي مسلسل ثم لول، فرجان مسلسل

 في تمثلت الثلاث المسلسلات في التراث مشاهد في الرئيسية للشخصية العمرية الفئات أن. 12

 .المراهقين فئة ثم الأطفال، فئة ثم الشباب، فئة تليها ثم السن، كبار فئة

 طابعاً  حملت الثلاث المسلسلات في التراث مشاهد في الرئيسية الشخصية ملامح أن. 13

 الايجابي الطابع أظهرت التي المشاهد عدد في الأكبر النصيب سعدون  لمسلسل وكان إيجابياً 

 لول فرجان لمسلسل وكان محايداً  طابعاً  حملت التي الشخصيات يليها الرئيسية، للشخصية

 يليها الرئيسية، للشخصية المحايد الطابع أظهرت التي المشاهد عدد في الأكبر النصيب

 المشاهد عدد في الأكبر النصيب سعدون  لمسلسل وكان سلبياً  طابعاً  حملت التي الشخصيات

 .الرئيسية للشخصية السلبي الطابع أظهرت التي

 التوصيات:

التركيز أثناء تصوير المشاهد التراثية في الدراما التلفزيونية على أدق التفاصيل ذات الصلة . 1

 بالموقع التراثي أو العادة التراثية المراد عكسها في المشهد الدرامي.

إنتاج المسلسلات الدرامية التي تحاكي أو تعكس التراث البحريني،  _ ضرورة الاهتمام بزيادة2

 حيث إن هناك اهتمام بالمسلسلات المعاصرة على حساب المسلسلات التراثية.

الإعلام يعنى بالمسلسلات الدرامية التراثية من حيث شؤون إنشاء قسم خاص في وزارة . 3

بمملكة البحرين إلا عدد قليل من كتاب الدراما حيث لا يتوفر الكتابة، والإخراج والتصوير، 

 التراثية.
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. ضرورة الاهتمام بالتجهيزات والإكسسوارات المستخدمة في المسلسلات التراثية وحفظها في 4

مخازن معدة لها في وزارة شؤون الإعلام، وإمكانية الاستفادة منها في مسلسلات تراثية أخرى، 

 م أي مخازن من هذا النوع.حيث لا يتوفر في وزارة شؤون الإعلا

 لأثراءالمستقبلية  والدراسات بمزيد من البحوثباستمرار . يوصي الباحث الباحثين في المستقبل 5

 ولتعميق المفاهيم واغناء المكتبة العربية والبحرينية. وحفظهالبحريني التراث 
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 قائمة المراجع

 أولًا: المراجع العربية:

 الكتب:

 م.1997، مادة )ورث(، 2، بيروت، دار صادر، مجلدالعربلسان ابن منظور، 

 م.1988القاهرة، الهيئة المصرية العامة للكتاب،  هوامش في الدراما والنقد،إبراهيم حمادة، 

 م.1968 والنشر، للتأليف العامة المصرية القاهرة، المؤسسة الإغريقية، الدراما سكر، إبراهيم

 للطباعة قباء القاهرة، دار الدولي، والاتصال العام والرأي والاتصال البحث مناهج بدر، أحمد

 م.1988 والتوزيع، والنشر

 مجلة ،المضمون  تحليل أسلوب باستخدام والإذاعة الأخبار دراسة مداخل مكاوي، عماد حسن

 .م1992 ،7 العدد الإعلام، كلية القاهرة، جامعة الاتصال، بحوث

، تحقيق لجنة الدار العالمية، بيروت، الدار السبعشرح المعلقات الحسين بن أحمد الزوزني، 

 م.1993العالمية، 

 والنشر، للدراسات العربية المؤسسة بيروت، ،والتطبيق النظرية بين الدراما محمد رضا، حسين

 م.1972 ،1ط

، 1الأردن، دار الفكر، ط البحث العلمي: مفهومه وأدواته وأساليبه،ذوقان عبيدات وآخرون، 

 م.2007
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 الإعلام، كلية السادس، الفصل الإعلامية، الدراسات في البحث مناهج الجمال، محمد راسم

 م.1999 القاهرة، جامعة

، عمان، دار خطاب النهضة والثقافة في الرواية العربية المعاصرةرزان محمود إبراهيم، 

 م.2003، 1الشروق، ط

 م.1988القاهرة، دار الانجلو مصرية،  الدراما من أرسطو إلى الآن،رشاد رشدي، 

 م.2001، القاهرة، دار النهضة العربية، بحوث الإعلامسامي طابع، 

 م.2012، 1، القاهرة، المجلس الأعلى للثقافة، طإعادة إنتاج التراث الشعبيسعيد المصري، 

 المطبوعات الجزائر، ديوان الإعلامية، الدراسات سلسلة: الإعلام فضاء بومعيزة، السعيد

 .1994 الجامعية،

 م.2010، 1، عمان، عالم الكتب، طالتناقض التراثيسعيد سلام، 

 ،1الله، ط عبد بن الكريم عبد مؤسسات تونس، الدراما، كتابة فن إلى مدخل النادي، عادل

 م.1987

 دار رة،ھ، القاالعربية والاسهامات النظرية الأسس: العام والرأي الإعلام نظرياتالعبد،  عاطف

 م.2002 العربي، الفكر

 م.2006 دار الفكر العربي،: القاهرة. الرأي العام وطرق قياسه عاطف عدلي العبد،

دمياط، مكتبة  الدراما في الراديو والتلفزيون، المدخل الاجتماعي للدراما،عبد الرحمن درويش، 

 م.2005نانسي، 



110 التراث البحريني كما تعكسه الدراما التلفزيونية
110 

 دمياط، مكتبة ،للدراما الاجتماعي المدخل والتلفزيون، الراديو في الدراما درويش، الرحيم عبد

 م.2005 نانسي،

 بدون  البحرين، آثار جمعية البحرين، ،البحرين تاريخ من لمحات كانو، جاسم اللطيف عبد

 تاريخ.

، الجزائر، ديوان المطبوعات سلسلة الدراسات الإعلامية، فضاء الإعلامعزي عبد الرحمن، 

 م.1994الجامعية، 

الدراما التلفزيونية "التجربة السورية نموذجاً من السيناريو إلى عماد نداف ومحمد نداف، 

 م.1994، دمشق، دار الطليعة الجديدة، الإخراج

بيروت، المؤسسة الجامعية للدراسات والنشر  فائز ترحيني، الدراما ومذاهب الأدب،فائز ترحيني، 

 م.1988، 1والتوزيع، ط

 .1981 المعارف، القاهرة، دار اقرأ، سلسلة ،فن ن التلفزيو فهيم، فوزية

 الحكومية، المطبعة البحرين، ،البحرين مملكة في وتطورها السياحة تاريخ الحبيب، يوسف فوزية

 م.2005 الإعلام، وزارة

 م.2004البحرين،  جامعة البحرين، ،بحرينية أيادي ومايسة الأنصاري، حسن، محمد بو

 القاهرة، دار ،والتطبيقية المنهجية الاجتماع علم وقضايا الايدولوجيا: السملوطي توفيق محمد

 م.2000 الفكر،

 م.2004. القاهرة: عالم الكتب، البحث العلمي في الدراسات الإعلاميةمحمد عبد الحميد، 

 م.2010 ،3الكتب، ط عالم رة،ھالقا التأثير، اتھواتجا الإعلام نظريات الحميد، عبد محمد
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والتوزيع،  للنشر العالمية القاهرة، الدار ،التأثير ونظريات الاتصال علم مبادئ ،إسماعيل محمود

 م.2012، 1ط

 م.1982 المصرية، الانجلو القاهرة، مكتبية والتلفزيوني، الإذاعي الفن فهمي، محمود

 م.2000الوراق،  مؤسسة: عَمّان. العلمي البحث أسس إبراهيم، مروان

 م.1996القاهرة، الشركة المصرية العالمية للنشر، ، النقد الفنينبيل راغب، 

، مركز قراءة في ثقافة الفضائيات العربية، الوقوف على تخوم التفكيكنهوند القادري عيسى، 

 م.2000دراسات الوحدة العربية، بيروت، 

 رسائل الماجستير والدكتوراه:

( دراسة تحليلية 2011عراق )أحمد عبدالكريم الملا، التغطية الإعلامية للحراك السياسي في ال

رسالة ماجستير غير مقارنة بين موقعي شبكة البصرة نت وشبكة الإعلام العراقي، الأردن، 

 م.2013، جامعة الشرق الأوسط، منشورة

إسماعيل عبد الحافظ العبسي، إستراتيجية الاتصال الثقافي في دراما المسلسلات التلفزيونية 

رسالة ماجستير غير ر، مصر، سورية( دراسة تحليلية مقارنة، العربية: نموذج )اليمن، الجزائ

 م.2013الجزائر، كلية العلوم السياسية والإعلام، جامعة الجزائر،  منشورة،

 لدى الثقافي والاغتراب الأجنبية التلفزيونية التعرض للمواد بين العلاقة ندى، منصور أيمن

 م.1997 الإعلام، كلية: رةھالقا جامعة منشورة، غير ماجستير، رسالة المصري، الشباب
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 الجمهور بإدراك وعلاقتها المصرية التلفزيونية الدراما في المسنين إسماعيل، صورة محمد حنان

 الإعلام، كلية: رةھالقا جامعة ،منشورة غير دكتوراه، رسالة للمسنين، الاجتماعي للواقع

 م.2006

خديجة كواش، صورة الطفل في الإعلان التلفزيوني: دراسة وصفية تحليلية لإعلانات قناة طيور 

 م.2016جامعة قاصدي،  رسالة ماجستير غير منشورة،الجنة، الجزائر، 

 رسالة الفلسطيني، الطفل لواقع المصري  الطفل إدراك في التلفزيون  دور ،ھاشم الرحمن عبد رباب

 م.2004 الإعلام، كلية: رةھالقا جامعة ،منشورة غير ماجستير،

زريبي سميرة، توظيف التراث الشعبي في المسرح الجزائري: الأقوال، الأجواد، اللثام لعبد القادرة 

كلية الآداب واللغات، جامعة بسكرة، الجزائر،  رسالة ماجستير غير منشورة،أنموذجاً، –علولة 

 م.2016

رسالة ماجستير علي، الموروث الشعبي في الدراما التلفزيونية البحرينية،  سامي محمد عبدالله

والتربية، قسم الإعلام والعلاقات العامة، الجامعة الأهلية،  والآداب العلوم كلية غير منشورة،

 م.2011مملكة البحرين، 

، ةرسالة ماجستير غير منشور سميرة زريبي، توظيف التراث الشعبي في المسرح الجزائري، 

 م.2016الجزائر، كلية الآداب واللغات، جامعة بسكرة، 

 غير دكتوراه  رسالة الحضارية، للتنمية كأداة مصر في الإذاعية الدراما ترشيد عدلي، رضا سيد

 .1983 القاهرة، جامعة الإعلام، القاهرة، كلية منشورة،
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 م.1995 الإعلام، كلية: رةھالقا ، جامعةمنشورة غير دكتوراه،

عبدالله حسين الصفار، اتجاهات الطلبة الجامعيين الكويتيين نحو المسلسلات الدرامية المدبلجة 

 م.2012عمان، جامعة الشرق الأوسط،  رسالة ماجستير غير منشورة،في القنوات العربية، 
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 م.2010الإسلامية، ، غزة، كلية الآداب، الجامعة منشورة
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 استمارة الدراسة الاستطلاعية
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 (4ملحق )

 لاستمارة تحليل المضمون  التعريفات الإجرائية

 وهي السنة التي تم فيها عرض المسلسل. سنة الإنتاج:

وهي الجهة التي تتولى التمويل المادي للعمل وتوفير كافة الإمكانات اللازمة  جهة الإنتاج:

 للإنتاج.

 وهي القناة التي يتم من خلالها عرض المسلسل الدرامي. القناة المقدم بها المسلسل:

الزمن الذي تستغرقه مقدمة المسلسل ويقاس بالساعة  الزمن الذي يستغرقه التتر للحلقة الواحدة:

 والثانية. والدقيقة

يقصد به الزمن الذي يتم به عرض حلقات المسلسل  الزمن الذي يشغله المسلسل بدون التتر:

 بدون مقدمة المسلسل ويقاس بالساعة والدقيقة والثانية.

يقصد به المقدمة التي تسبق بدء المسلسل ويتمثل في صورة موسيقى أو أغنية أو  نوعية التتر:

 يجمع بين الاثنين.

يقصد بها عدد الحلقات التي يتم فيها عرض المسلسل، والتي تشكل  المسلسل: عدد حلقات

 مجموع المسلسل.

يقصد به المضمون الدرامي المرتبط بالبيئة التي تناولها  المجتمع الذي تتناوله أحداث المسلسل:

 المسلسل، شعبية، أو ريفية، أو بدوية، أو خليجية، أو حضرية.
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يقصد به المضمون الدرامي الذي يتضمنه المسلسل  المسلسل: نوعية المضمون الذي يتناوله

سواء كان مضمون اجتماعي، أو ديني، أو سياسي، أو بوليسي، أو تاريخي، أو يجمع بين أكثر 

 من مضمون.

وهي الفترة الزمنية التي يجسدها المسلسل في أحداثه، سواء  الفترة الزمنية لأحداث المسلسل:

 أو تراثية بعد ظهور النفط، أو غير واضحة.كانت معاصرة، أو تراثية، 

يقصد بها اللغة المستخدمة في المسلسل سواء كانت العربية  المستويات اللغوية المستخدمة:

 الفصحى، أو اللهجة العامية، أو الجمع بين الاثنين.

يقصد به فترة عرض المسلسل في التلفزيون خلال اليوم الواحد سواء في  توقيت بث المسلسل:

 فترة الصباحية، أو الظهيرة، أو في المساء والسهرة.ال

يقصد به الجمهور الذي يستهدفه المسلسل سواء عام لجميع الفئات  الجمهور المستهدف:

 العمرية، أو لكبار السن فقط، أو للشبابا فقط، أو للأطفال فقط.

 القالب الدرامي لمشاهد التراث:

وياً يثير مشاعر الشفقة أو الخوف لدى تراجيدي: هو عمل درامي يتناول صراعاً مأسا -

المشاهد، حيث يقدم شخصياته في مواقف صعبة مع الآخرين في ظروف خارجة عن 

إرادة الإنسان مما يجذب إليه المشاهد للتعرف على نهاية الصراع وعلى الرغم من تعدد 

أن تكون  مفاهيم وأشكال التراجيدية إلا أن هناك مفهوم بسيط ومهم يقول أن نهايتها لابد

 حزينة وعادة ما تنتهي بموت البطل.
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كوميدي: وهو عمل درامي يكتب بأسلوب خفيف ويتضمن أحداث مضحكة وقد يهدف  -

إلى السخرية والاستهزاء مما يسمى بالكوميدية التهكمية أو يقدم شخصيات لها مواصفات 

كوميدية مختلفة وتسمى بكوميدية الشخصيات أو ينتقد السلوكيات الاجتماعية وتسمى ي

 السلوك.

تراجيكوميدي: وهو عمل درامي يقوم على تمازج بين التراجيدي والكوميدي، أي هو يمزج  -

 بين مشاهد الحزن والألم وبين مشاهد الضحك والفرح.

ميلودراما: وهي الدراما التي تصحبها موسيقى كتبت خصيصاً لها ومن أوضح معالمها  -

لة ومعاقبة الرذيلة ويغلب على هذا اللون وجود مراعاة العدالة الاجتماعية ومكافأة الفضي

 شخصيات ثانوية لأحداث الأثر الكوميدي.

ويقصد بها الاتجاه الذي يعتمد عليه مضمون العمل  الاستمالات المستخدمة في مشاهد التراث:

 الدرامي وينقسم إلى:

 استمالات وجدانية: وهي الاستمالات التي تركز على العاطفة. -

 ة: وهي الاستمالات التي تخاطب العقل والمنطق.استمالات عقلاني -

 الاثنين معاً: وهي الاستمالات التي تجمع بين العاطفة والعقل في التأثير. -

يقصد بها مدى استخدام الموسيقى في  مدى الاستعانة بالموسيقى التصويرية في مشاهد التراث:

 مشاهد التراث.

يقصد بها مدى استخدام المؤثرات الصوتية في عرض  الصوت الظاهر في مشاهد التراث:

 مشاهد التراث المتمثلة في الآتي:
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 حوار فقط: وهو الحديث بين شخصين حول موضوع أو قضية معينة. -

حوار مع موسيقى: وهو الحديث بين شخصين حول موضوع أو قضية معينة مع وجود  -

 الموسيقى أثناء الحوار.

شخصين حول موضوع أو قضية معينة مع وجود  حوار مع مؤثرات: وهو الحديث بين -

 المؤثرات أثناء الحوار.

 موسيقى فقط: وهي الصوت الموسيقي الصدر فقط في المشهد. -

 مؤثرات فقط: وهي التغيير في نبرات الصوت المصاحبة للمشهد. -

 أكثر من شكل: وهي الجمع بين الحوار والموسيقى والمؤثرات في المشهد الدرامي. -

يقصد به عدد المشاهد التصويرية التي تم من خلالها عرض التراث في  راث:عدد مشاهد الت

 المسلسل الدرامي.

ويقصد به مضمون العمل الدرامي وصياغته الدرامية والتي قد تكون  مصدر قصة المسلسل:

 مستمدة من الآتي:

الواقع الاجتماعي البحريني: يقصد به أحداث وشخصيات ومكان وزمان العمل الدرامي  -

 س بيئة المجتمع البحريني دون غيره من المجتمعات.تم

التراث البحريني: يقصد بها أحداث وشخصيات ومكان وزمان العمل الدرامي تمس  -

 التراث البحريني.

يقصد بها الحرف والصناعات التقليدية والعادات والتقاليد الخاصة  فئات التراث البحريني:

 بالمجتمع البحريني، والتي تدور حولها أحداث المسلسل الدرامي.
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يقصد بها مواقع تصوير مشاهد التراث في المسلسل  أماكن تصوير مشاهد التراث الداخلية:

 الدرامي الداخلية والتي قد تكون:

 معد للتصوير والذي يتم فيه صنع مجسمات تحاكي الواقع.الاستديو: وهو المكان ال -

 مواقع حقيقية: وهي مواقع تراثية حقيقية غير مصطنعة. -

يقصد بها أماكن تصوير مشاهد التراث في المسلسل  أماكن تصوير مشاهد التراث الخارجية:

 الدرامي الخارجية والتي قد تكون:

 تي اعتاد الناس على التسوق منها.أسواق شعبية: وهي الأسواق العامة التراثية ال -

 مساكن شعبية: وهي الأحياء والبيوت القديمة. -

بيوت فخمة: وهي البيوت المبنية حديثاً وتوجد فيها خصائص ومميزات تضفي عليها  -

 طابع الفخامة.

 أزقة وحواري: وهي أماكن السير الضيقة جداً. -

ا الأشخاص سواء الأقارب أو مجالس شعبية: وهي الدوواين الغرف الكبيرة التي يجتمع به -

 الأصدقاء.

مقاهي شعبية: وهي الأماكن التي يقدم فيها بعض المشروبات كالشاي والقهوة  -

 والعصائر.

 مساجد: وهي أماكن العبادة والصلاة. -

 مزارع وبساتين: وهي الأراضي المخصصة للزراعة، أو بساتين الفواكه. -

 كالقلاع والمقابر.مواقع تاريخية: ويقصد بها المواقع التاريخية  -
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يقصد به الإرث أو الإنتاج الفنيّ البسيط والعفوي  فئات الفنون الشعبية الظاهرة في المسلسل:

 الذي تتوارثه الأجيال المتلاحقة ويشتمل على الآتي:

عر ونحوه، وتكون الموسيقى مُصاحبة له  - الأغاني: ما يُغنَّى من الكلام ويُترنَّم به من الشِّ

 .في أغلب الأحيان

الرقصة: وهي أداءُ الشخص لمجموعةٍ من الحركات باستخدام أطرافِ جسمِه بطرقٍ  -

 معيّنة، وتكونُ هذه الحركات في العادة متناغمة مع إيقاع موسيقيّ معيّن.

أهازيج: هي نوع من الأناشيد الشعبية الغنائية، ولا يصاحبها أي نوع من الآلات  -

 الموسيقية.

 بطريقة بطيئة يتخللها نوع من الحزن.المواويل: وهي التغني بالشعر  -

 الشعر: الشعر هو كلام موزون دال على معنى. -

ويقصد بها الأفعال التي تعود عليها الناس وتوارثتها  فئات العادات الاجتماعية في المسلسل:

 الأجيال، كالشجاعة والكرم، ونصرة المظلوم، والاجتماع في الأعياد.

وهي مجموع الصفات الحميدة التي يتصف بها الناس، أو  :فئات القيم الأخلاقية في المسلسل

 مجتمع من المجتمعات.

وهي الصفات الحميدة التي تعكسها مشاهد التراث في المسلسل  القيم التي يعكسها المسلسل:

 الدرامي.

يقصد بها نوع شخصية البطل في المسلسل  فئات نوع الشخصية الرئيسية في المسلسل:

 الدرامي ذكر أو أنثى.
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يقصد بها الفترة العمرية التي تجسدها  الفئات العمرية للشخصيات الرئيسية في المسلسل:

 الشخصية الرئيسية، طفل أو مراهق، وساب أو كبير السن.

يقصد بها طبيعة الشخصية الرئيسية الظاهرة في  ملامح الشخصيات الرئيسية في المسلسل:

 المسلسل إيجابية أو سلبية أو محايدة.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 


